Resumo

Este artigo oferece um olhar sobre a radionovela

no Brasil e as relagoes que se estabeleceram entre
esse género e o das telenovelas. Inicialmente,
apresentaremos aquelas que consideramos as duas
tendéncias principais da ficcao radiofénica no pais:
uma mais comercial, ligada ao melodrama e de
carater conservador, outra realista e politicamente
engajada. Depois, discutiremos como essa segunda
tendéncia, embora menos presente no radio, foi de
grande importancia no desenvolvimento da telenovela.
Finalmente, proporemos que a telenovela tornou-se a
principal referéncia para a atualizacdo da linguagem
das radionovelas no projeto de producao desenvolvido
pela SSC&B Lintas durante os anos 1980.
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Entre o radio e a televisao:
genese e transformacoes das
novelas brasileiras'

Eduardo Vicente e Rosana de Lima Soares

Introducao

Este texto busca apresentar um pouco da historia
e algumas das principais caracteristicas das
radionovelas brasileiras, cuja producao teve

seu auge entre as décadas de 1940 e 1950. Sua
intencao é apontar, entre outros aspectos, para
as relacoes que se estabeleceram entre elas e as
telenovelas, que comecaram a ser produzidas no

pais durante os anos 1960.

Inicialmente, apresentaremos um breve relato
acerca do inicio da produgao de radionovelas no
Brasil exemplificando o desenvolvimento desta
tradicdo a partir da atuacao de José Castellar
(1923-1994), cujos trabalhos trazem muitas das
principais caracteristicas da radionovela no
Brasil: a influéncia do radio cubano, historias
ambientadas em locais exéticos ou no passado e a

auséncia de conflitos sociais®.

A seguir, apresentaremos uma segunda vertente
do radio ficcional brasileiro representada, entre
outros autores, por Dias Gomes (1922-1999).

Em seus trabalhos teremos a predominéncia
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da tematica realista, da critica social, do
engajamento politico, de elementos da cultura
popular e de produgoes ambientadas no

Brasil, com personagens mais proximos a
realidade economica e social dos ouvintes.

Essa vertente, como veremos, aproxima-se
bastante das caracteristicas que se tornariam
definidoras de nossas telenovelas que, em seus
momentos iniciais, estiveram mais préximas das

radionovelas tradicionais.

Finalmente, discutiremos a producao

de radionovelas no Brasil dos anos 1980
apresentando a producao radiofonica da SSC&B-
Lintas, a housing agency das Indistrias Gessy
Lever. Ao longo daquela década, milhares de
horas de programas ficcionais (radionovelas,
séries e adaptagoes) foram produzidas por essa
empresa de Sao Paulo e veiculadas por centenas
de radios do interior do pais, especialmente

nas regioes Norte e Nordeste. Um dos pontos a
ser defendido neste artigo é o de que o projeto
da SSC&B-Lintas representou um importante
momento de atualizacao da linguagem

da radionovela no Brasil e foi fortemente

influenciado pela telenovela.
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0 inicio da radionovela no Brasil

Podemos vincular o inicio da radionovela no Brasil
a iniciativas praticamente simultineas da filial
brasileira da empresa norte-americana Colgate-
Palmolive, e do autor e diretor de cinema e teatro

Oduvaldo Vianna (1892-1972).

0O interesse da Colgate-Palmolive pelas
radionovelas esta ligado a chegada ao Brasil, no
inicio dos anos 1940, do norte-americano Richard
Penn, nomeado gerente-geral da empresa no pais.
Mr. Penn, como se tornaria conhecido, chega
transferido da filial cubana da Colgate e, segundo
José Castellar, que trabalhou com ele por varios
anos, “veio entusiasmado com a radionovela

e lancou Em Busca da Felicidade™. Essa
radionovela “foi ao ar em 5 de junho de 1941, pela
Radio Nacional do Rio de Janeiro. A radionovela
era uma adaptacao de Gilberto Martins do original
cubano de Leandro Blanco” (BORELLI; MIRA,
1996, p. 34). Em Busca da Felicidade tornou-se

a primeira radionovela produzida e veiculada

no pais, e a Colgate-Palmolive, um dos maiores
patrocinadores do radio brasileiro, promovendo

especialmente radionovelas.

0 presente texto é a versao revista e atualizada da comunicagao “Radio vs. Television in Brazil: the in-between media
genesis and development of Brazilian so ap operas”, apresentada na ECREA Radio Research Section Conference, realizada
em outubro de 2015 em Madri (Espanha), e selecionada pelos organizadores para publicagéo, em inglés em Radio, Sound &

Society Journal (v.1,n.1, 2016).

A discussdo da obra de José Castellar foi feita a partir da andlise de roteiros que integram o Acervo Castellar, organizado

e disponibilizado por Eduardo Vicente (ECA/USP) e Rafael Duarte Oliveira Venancio (UFU) nas dependéncias da Escola de
Comunicacdes e Artes da USP.0 acervo, que pertencera anteriormente ao Nucleo de Telenovelas da instituicdo, conta com roteiros
de programas de radio e televisdo escritos por José Castellar, Heloisa Castellar (1921-1995) e Thalma de Oliveira (1917-1976).

Depoimento de José Castellar a Eliana Lobo de Andrade Jorge, 21/07/1978.
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Ja para Oduvaldo Vianna, o primeiro contato
com a radionovela aconteceu em Buenos Aires,
para onde ele se mudou em 1939 por razoes
profissionais. L4, foi “convidado pelo Instituto
Brasileiro do Café para fazer um programa na
Radio El Mundo, de propaganda de nosso café,
com musicas brasileiras e um radiodrama de dez
minutos sobre o nosso folclore” (VIANNA, 1984,
p. 66). No ano seguinte, segundo depoimento do

proéprio Oduvaldo,

Carmen Valdez, da Radio EI Mundo, me procu-
rou para que eu escrevesse uma novela para
0 elenco daquela emissora, que ela estrelava.
Confessei-lhe que ndo conhecia o género. Ela
levou-me ao estudio de radio-teatro. Depois
de assistir do controle a um capitulo que ia ao
ar, fiquei afinal sabendo o0 que era uma novela
radiofonica. E 1&, na Radio EI Mundo, comecei.
(...) A minha popularidade dai por diante era a
novela... No setor feminino entdo chegava a me
irritar. Ninguém se lembrava de nada que eu
havia feito, a ndo ser /as novelas. Senti, confes-
s0. Mas eu vivia exclusivamente de escrever e
o remédio foi continuar (VIANNA, 1984, p. 68).

Oduvaldo volta ao Brasil em 1940 e, no ano seguinte,
torna-se diretor da Radio Sao Paulo, onde lanca A
Predestinada, radionovela de sua autoria. Trata-se
da primeira radionovela de autor nacional veiculada
no pais, tendo ido ao ar alguns meses depois de Em

Busca da Felicidade (ORTIZ, 1991, p. 25).

0 sucesso é imediato e provoca grandes mudancas

no radio brasileiro. A Radio Sao Paulo, por
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exemplo, passa a ocupar os principais horarios
de sua programacao com radionovelas. Ja a
Radio Nacional do Rio de Janeiro foi responsavel
pelas producoes de maior repercussao, varias
delas patrocinadas pela Colgate-Palmolive. Esse
foi o caso, por exemplo, de O Direito de Nascer,
certamente a radionovela de maior sucesso da
historia do radio brasileiro. Adaptada do original
do escritor cubano Felix Caignet, estreou em
janeiro de 1951, teve 314 capitulos e permaneceu
no ar por quase trés anos (CALABRE, 2007,

p. 83)* Posteriormente, Oduvaldo Vianna iria

se transformar no mais importante autor de
radionovelas da Nacional, para a qual escreveu 75

producoes do género (CALABRE, 2007, p. 74).

A obra de José Castellar (1923-1994), um dos
mais importantes autores de radionovelas do radio

de Sao Paulo, permite-nos conhecer algumas das

caracteristicas que essa producao assumiu no pais.

Castellar, que escreveu dezenas de radionovelas
durante a Era de Ouro do radio brasileiro,
comecou sua carreira por volta de 1944, no Rio de
Janeiro, como redator da Standard Propaganda.

A agéncia, criada em 1933 por Cicero Leuenroth,
era responsavel pela conta da Colgate-Palmolive. O
primeiro trabalho de Castellar dentro da empresa

foi justamente o de escrever uma radionovela.

Ainda nos anos 1940, ele foi transferido para

Sao Paulo, onde se fixou, “entre outras coisas,

El Derecho de Nacer foi apresentada como radionovela e/ou telenovela em paises da América Latina como Cuba, México,

Brasil, Venezuela, Porto Rico, Equador e Peru.
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para adaptar as radionovelas de Leandro
Blanco” para a Colgate-Palmolive®. Dentre as

102 obras radiofonicas do autor que fazem parte
do acervo, ha uma forte predominancia dos
trabalhos ficcionais, especialmente radionovelas
e pecas radiofonicas. Gostariamos de apresentar

brevemente alguns de seus trabalhos.

Muitas de suas obras sao adaptacoes de livros
estrangeiros. Castelo Encaniado (Radio Difusora,
1945), por exemplo, foi baseada no romance O
Solar de Dragonwyck, de Anya Seton. Ja O Sheik
(Radio Sao Paulo, 1950) foi baseada na obra
homonima de E. M. Hull. 4 Flecha da Vinganca
(Radio Sao Paulo, 1950) foi livremente baseada no
livro A Flecha Negra, de Robert Louis Stevenson,
ambientada na Inglaterra do final do século XV.
Entre os textos originais, destacamos O Corag¢do
Que Eu Roubei (Radio Tamoio, 1951), que traz

a historia de Ernesto, jovem da alta sociedade
paulistana no periodo da monarquia brasileira.
Ao longo da obra, o protagonista relata na
prisao, a seus dois companheiros de cela, as
desventuras por que passou e sua condenacao
por um crime que nio cometeu em nome de

seu amor por uma mulher. Ao final da trama, o
protagonista alcanca a sua liberdade, recupera

sua fortuna e casa-se com a amada.

Temos, em todos os casos, producoes ambientadas
em periodos historicos ou locais distantes

da realidade dos ouvintes e com tramas que
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nao evocam problemas ou questoes de sua
atualidade. Temos também, nessas e em outras
obras de Castellar, um recurso constante ao
mistério, ao suspense, a aventura, ao romance, a
exacerbacao dos sentimentos, ao conflito entre o
bem e o mal, e a outros elementos tradicionais do
melodrama, em producoes claramente dirigidas

a0 publico feminino.

Ao analisar os roteiros de 34 radionovelas da
Réadio Nacional, do Rio de Janeiro, veiculadas
entre os anos de 1944 e 1946, Lia Calabre
apresenta algumas das caracteristicas basicas
das producoes daquela emissora. Inicialmente,
Calabre classifica os roteiros em seis categorias,
dividindo-os entre romance, mistério, aventura,
comédia, suspense e drama, sendo estes ultimos
os mais frequentes (13 de 34 roteiros). Dramas
e historias de suspense também se destacam
dentro da produgao de Castellar. Porém, em
relagao a ambientacao das producoes, ha uma
diferenga importante: Calabre identifica a
predominincia de radionovelas ambientadas no
meio urbano, especialmente na cidade do Rio e

no tempo presente.

No entanto, ela destaca que as radionovelas
traziam como protagonistas, quase que
invariavelmente, representantes das classes
abastadas: “um mundo constituido por
profissionais liberais e empresarios, ou seja, um

mundo composto pelas classes média e alta”

Depoimento de José Castellar a Eliana Lobo de Andrade Jorge, 21/07/1978.

Revista da Associagao Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicag&o | E-compds, Brasilia, v.19, n.2, maio/ago. 2016.



(CALABRE, 2006, p. 189). Assim, “as mazelas da
cidade quase nao aparecem nas radionovelas. (...)
A cidade destes personagens era a das mansoes,
das casas confortdveis, dos bairros urbanizados,
com carros e motoristas particulares” (CALABRE,

2006, p. 189).

Como caracteristicas das radionovelas, José
Castellar destacava ainda a interpretacao afetada
e pouco natural dos atores, o uso predominante
da norma culta da lingua e o recurso constante
a0 “narrador onisciente”, que descrevia
personagens, cenarios e fatos desconhecidos dos

protagonistas da trama®,

A partir dos exemplos apresentados, entendemos
que € possivel afirmar a predominancia de uma
visao conservadora da sociedade e de seus
valores nas radionovelas produzidas durante

os anos 1940 e 1950. Miriam Goldefeder, em seu
estudo sobre a Radio Nacional, ressalta o papel
da sua programacao, inclusive das radionovelas,
enquanto “mecanismo de controle social” e
“espaco de convergéncia dos valores morais
conservadores tipicos dos setores médios”

(GOLDEFEDER, 1980, p. 84).

Entretanto, embora essa visao conservadora
da sociedade e o protagonismo das classes
abastadas tenham sido tendéncias dominantes
dentro da produgao de radionovelas, é possivel

apontar para a existéncia de producoes do
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periodo, principalmente séries radiofonicas,

as quais expressavam outras visoes em termos
politicos e ideoldgicos. Menos influente no

radio, essa tendéncia vinculava-se, em razoavel
medida, a atuacao de artistas ligados ao
pensamento politico de esquerda, especialmente
a intelectuais do Partido Comunista

Brasileiro (PCB), fundado em 1922. Iremos,

a seguir, dedicar-nos a discussao dessa outra
tendéncia da ficgao radiofonica no Brasil,
politicamente engajada e voltada para tematicas

contemporaneas, de carater mais realista.

A politizacao do radio ficcional no Brasil

Ao identificar caracteristicas da produgao de
intelectuais ligados ao PCB, Marcos Napolitano

destaca, entre outras,

a opcdo pelo nacionalismo, a visdo de povo
como protoconsciéncia revolucionaria, o papel
mediador do artista-intelectual e o realismo
como principio da comunicagéo com o publico
(implicando no figurativismo nas artes, na defe-
sa da cangdo como convengdo melddica supor-
tando uma mensagem poética e o realismo dra-
maturgico no cinema e no teatro) (NAPOLITANO,
2012, p. 101).

Entendemos que poderiamos incluir também o
radio nesta lista. Isso pode ser exemplificado
através da obra de Alfredo de Freitas Dias Gomes
(1922-1999), que atuou no meio entre os anos de
1944 e 1964. Dias Gomes filiou-se ao PCB em 1945

e teve a sua produgao artistica fortemente marcada

Depoimento de José Castellar a Eliana Lobo de Andrade Jorge, 21/07/1978.
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por seu engajamento politico, fato que determinou
a sua demissao de varias das emissoras pelas quais

passou (DIAS GOMES, 1998).

Em trabalho anterior, analisamos uma das
producoes radiofonicas desse autor (VICENTE,
2013). Trata-se de A Historia de Zé Caolho,
uma peca radiofonica de 22 minutos de duragao
veiculada em 1952 pela Radio Bandeirantes, de
Sao Paulo, dentro da série radiofonica “Sonho

e Fantasia”. A Historia de Zé Caolho é uma

das rarissimas gravagoes de uma obra ficcional

radiofonica dos anos 1950 ainda existente no Brasil.

Em Zé Caolho, Dias Gomes apresenta a historia
de um lavrador cearense, Zé Zeferino, que chega
a cidade de Sao Paulo na esperanca de conseguir
emprego e uma vida melhor. Ao fracassar nesse
objetivo, Zé Zeferino torna-se Zé Caolho, um
mendigo que finge ser cego de nascenca. Apos
receber um pacote contendo uma grande soma
em dinheiro de uma bela e misteriosa mulher, o
protagonista torna-se um homem rico e concorre
a Presidéncia da Repiiblica, prometendo o fim da
pobreza no pais. Ao final, descobrimos que tudo

nao passava de um sonho do protagonista.

Assim, temos nao apenas uma produgao
ambientada na contemporaneidade paulistana
do periodo, como também protagonizada por
mendigos e nao pelos “profissionais liberais e
empresarios” citados por Calabre. A producao,
além do forte tom de critica social, apresenta

interessantes inovagoes estéticas, como o uso da
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cancao popular — inclusive de forma nao diegética
— enquanto forma de comentario épico da acao,

a atribuicao de vozes a objetos inanimados (em
uma clara influéncia de Brecht), interpretacoes
naturalistas e um uso bastante economico do
narrador onisciente (VICENTE, 2013). Além de Dias
Gomes, podem ser citados outros autores de radio
que realizaram, nos anos 1950, obras de carater

mais realista e de maior engajamento politico.

Talvez o principal exemplo seja o da série
radiofonica Histérias das Malocas, de Osvaldo
Molles (1913-1967). Molles produziu uma vasta
obra radiofonica, além de ter escrito trabalhos
para teatro e cinema. Historias das Malocas é

0 mais importante de seus trabalhos. Produzida
para a Radio Record, de Sao Paulo, a série foi
veiculada entre 1954 e 1966. Seus protagonistas
eram os moradores das malocas e os didlogos da
série reproduziam as incorregoes gramaticais e as
expressoes caracteristicas dos habitantes pobres

da periferia de Sao Paulo.

Embora fosse uma série comica, Historias

das Malocas acabava por levar a um publico

de classe média alguns dos problemas dessa
parcela “invisivel” da popula¢ao, como a fome,

o desemprego, a perseguicao policial e mesmo

a discriminagao racial. Um dos personagens da
série, o negro Zé Conversa, por exemplo, reclama
em um dos episddios dos brancos que nao querem
que ele caminhe pela Rua Direita, uma importante
rua comercial no centro de Sao Paulo: “A rua é

livre! Eu sou preto, sou brasileiro e passeio na Rua
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Direita quando quiser. E ninguém vai bater em

mim!” (MUGNAINI JR., 2002, p. 54).

Outro exemplo que merece mencao é o da Opera em
1040 Quzlociclos, criada por Tilio de Lemos, também
em 1952, para a Radio Tupi de Sao Paulo. Esta

série radiofonica trazia temas de dperas célebres
adaptados criticamente ao contexto social e politico
da Sao Paulo dos anos 1950. Irineu Guerrini Jr:
(2013), que realizou um importante estudo sobre a
obra de Tilio de Lemos, afirma que, na adaptacao de
Lo Schiavo, de Carlos Gomes, por exemplo, a trama é
transplantada do Rio de Janeiro, de 1801, para uma
fazenda de Sao Paulo, em 1952. Em lugar da paixao
entre a india escrava e o filho do Conde, dono da
fazenda, temos a paixao entre a trabalhadora rural e
o filho do proprietario. Na historia original, a heroina
¢ obrigada pelo Conde a se casar com outro indio,
que depois se suicida, deixando o caminho aberto

para o amor entre ela e o filho do Conde.

Ja na versao de Tilio, a heroina, casada com um
empregado da fazenda, nio volta para o filho do
patrao: “Renegando o seu passado relativamente
privilegiado de criada da casa dos donos da
fazenda, prefere partir com seu marido em busca
de uma vida independente e rejeitar o jovem

apaixonado” (GUERRINI JR., 2013, p. 134).

Assim, parece-nos possivel afirmar que, ao longo
dos anos 1950, tivemos o surgimento no pais de
obras ficcionais de radio que, fugindo da tradigao
das radionovelas, enveredavam pela critica social

e politica. Nesse sentido, o radio se aproximava de
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movimentos que se desenvolviam em outras areas
de produgao cultural brasileira como o cinema
(Cinema Novo), a misica popular (Tropicalismo,
Cancao de Protesto), a literatura e o teatro (Teatro

de Arena e Teatro Oficina).

Nao se tratava, de qualquer modo, de uma
tendéncia de grande destaque no radio. De
maneira geral, ela esteve restrita a alguns poucos
autores radiofonicos, principalmente de Sao
Paulo, que mantiveram alguma ligacao com o PCB
(caso de todos os nomes aqui citados). Deve-se
acrescentar ainda que o Golpe Militar de 1964
determina o fim dessas iniciativas, bem como da
carreira radiofonica de Dias Gomes, que acaba
sendo demitido da Radio Nacional (Dias Gomes,
1999). Além disso, o avanco da televisao ird
determinar o rapido declinio da producao ficcional

radiofonica ao longo dos anos 1960.

Mas, ainda que essa op¢ao pelo realismo, pelas
questoes nacionais e pela critica social esteja
vinculada a uma producao marginalizada dentro

de um radio fortemente influenciado pela atuagao
das agéncias de publicidade e pela presenca
hegemonica do melodrama tradicional, entendemos
que ela apresenta uma interessante ligacao com o
desenvolvimento da telenovela no Brasil. E a essa

questao que nos dedicaremos a seguir.

A telenovela no Brasil

Embora nao tenhamos a pretensao de oferecer

um relato mais detalhado sobre o inicio da
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telenovela no Brasil, gostariamos de destacar
que muitas das caracteristicas presentes nas
radionovelas brasileiras tradicionais também
estiveram presentes nas telenovelas em sua fase
inicial. Mariane Murakami, ao falar das primeiras
producoes do género, as quais comecam a ser
veiculadas no pais a partir de 1951, lembra que
nelas se destacaram “os roteiros nos moldes

dos desenvolvidos pela cubana Gloria Magadan
— dramalhoes com férmulas infaliveis que
retomavam as caracteristicas do melodrama”
(MURAKAMI, 2015, p. 38). Armand e Michele
Mattelart, referindo-se a esse mesmo periodo,
descrevem uma profusao de “masmorras,
calaboucos, tavernas, hospitais e saidas secretas
de castelos mal-assombrados, com personagens
estereotipados” (MATTELART; MATTELART,
1990, p. 15)".

Gloria Magadan (Maria Magdalena Iturrioz y
Placencia) trabalhou na Rede Globo entre 1965
e 1969 e foi, sem divida, uma figura central
nesse momento inicial da telenovela no Brasil.
Nascida em Havana (Cuba) nos anos 1920,
escreveu sua primeira radionovela, Cuando Se
Quiere un Ememigo, em meados dos anos 1940.
Pouco depois, foi contratada pelo departamento
de publicidade da Colgate-Palmolive, empresa
pela qual iria atuar até 1965. Exilada de Cuba

desde 1961, Magadan se mudou para o Brasil
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em 1964 e comecou a trabalhar na Rede Globo
no ano seguinte. Segundo o site Memoria Globo,

ela acumulou

(..) as funcbes de escritora, produtora e super-

visora de novelas, nas quais procurou adaptar
a linguagem folhetinesca para o Brasil, ainda

que suas obras ndo retratassem diretamente
a realidade do pais. Conhecida a época como
“rainha da telenovela”, imprimia um estilo me-
lodramatico, privilegiando tramas de capa e es-
pada, romanticamente fantasiosas e, em geral,
ambientadas em longinquos cenarios. (...)

No entanto, ao final dos anos 1960,

(...) comegou a surgir na televisdo brasileira
uma demanda por narrativas que mostrassem
histérias nacionais, com tragos mais realisti-
cos®(...). Entrava em cena o cotidiano da vida
urbana e da modernizagao brasileira, tendo por
maior representante Beto Rockfeller (1968), no-
vela de autoria de Braulio Pedroso exibida pela
Tupi. Na Globo, o estilo de Janete Clair e Dias
Gomes passa a ser cada vez mais valorizado.

Nesse processo, Magadan deixa a emissora em
1969 e Janete Clair passa a ocupar a posi¢ao

de mais importante autora de telenovelas com
diversas obras, entre elas Vestido de Noiva
(1969), Irmaos Coragem (1970), Selva de
Pedra (1972) e Pecado Capital (1975) e O Astro
(1977). Dias Gomes, marido de Janete Clair,
também se tornaria um autor de destaque da
emissora por meio de producoes como Bandeira

2 (1971), O Bem Amado (1973), Saramandaia

“Secret dungeons, prison cells, taverns, hospitals and secret passageways in lugubrious castles with a galler y of characters
(-..) exotic atmospheres, dramatic cape and sword romances, mysterious characters.” (T. do A.).

Ver: http://memoriaglobo.globo.com/perfis/talentos/gloria-magadan.htm. Acesso em: 04/12/2015.
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(1976), Roque Santeiro (1985) e Mandala
(1988). Nos trabalhos de ambos, 0 uso da cancao
popular, a presenca de representantes das
classes trabalhadoras, as historias ambientadas
nas periferias urbanas ou no interior rural, a
perspectiva do realismo e, dentro dos limites
permitidos durante o periodo ditatorial, as

tematicas sociais fizeram-se presentes.

Entendemos que o Brasil enfrentou, a partir da
década de 1970, um processo de despolitizacao
das artes determinado tanto pelo recrudescimento
da ditadura militar quanto pelo desenvolvimento
de uma inddstria cultural que tendera a
circunscrever a liberdade criativa do artista “a
limites bem determinados” (ORTIZ, 1994, p.

147). Esse quadro, é claro, impactou fortemente

a producao das telenovelas, cujos autores nao
contaram com a relativa liberdade desfrutada
pelos realizadores radiofonicos do inicio dos anos
1950. Ainda assim, acreditamos que algumas das
caracteristicas citadas, as quais se tornariam
elementos distintivos das telenovelas brasileiras,
surgiram também em consequéncia do processo
de politizacao da estética radiofonica no periodo
imediatamente anterior, inclusive pela presenca de

Dias Gomes nessas duas areas de producao.

Nesse sentido, gostariamos de pensar as
imbricacoes entre a radionovela e a telenovela
a partir de um processo oposto, ainda que

complementar: a influéncia da telenovela na
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renovagao da linguagem da radionovela ocorrida

durante o revival do género nos anos 1980.

0 Projeto Radiofonico da SSC&B-Lintas

As empresas Cia. Gessy Industrial (brasileira) e
Lever Brothers (anglo-holandesa), conhecidas,
respectivamente, por seus sabonetes Gessy e
Lever (depois Lux), foram concorrentes durante a
Era de Ouro do radio brasileiro (décadas de 1940
e 1950). Em 1960, no entanto, ocorre a aquisicao
das Industrias Gessy pela Lever Brothers, com

a nova empresa assumindo a denominagao

de Industrias Gessy Lever. A Lintas, Lever
International Advertising Services, a house
agency da Lever, cuidava da publicidade dos
diferentes produtos da empresa e foi instalada
no pais em 1931. A denominagao SSC&B-Lintas
foi resultante de sua fusao com a agéncia de
publicidade norte-americana Sullivan, Stauffer,

Colwell and Bayles, ocorrida em 1967°.

Como a televisao ja se encontrava em grande
processo de expansao no pais durante os anos

1960, a Gessy Lever acabou por concentrar seus
investimentos publicitarios nesse veiculo. Em 1964,
por exemplo, a empresa patrocinou a versao televisiva
de O Direito de Nascer, langada com enorme sucesso

em dezembro daquele ano (UNILEVER, 2001, p. 29).

Apesar de seu foco na televisao, a Gessy Lever

manteve uma pratica de produzir radionovelas,

Ver: http://www.fundinguniverse.com/company-histories/lintas-worldwide-history/. Acesso em: 29/01/2015.

Revista da Associagao Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicag&o | E-compds, Brasilia, v.19, n.2, maio/ago. 2016.



grava-las e distribuir os fapes a emissoras de radio
do interior do pais. Essa pratica fora iniciada pela
Lever Brothers nos anos 1950, com a chegada dos
gravadores de fita ao Brasil. Assim, em lugar de
pagar pela veiculagao de seus comerciais no radio,
a empresa os incluia nas radionovelas que produzia
e distribuia gratuitamente as emissoras. Segundo
Valvénio Martins, que comecou a trabalhar na area
de radio da Lintas em 1986, as radionovelas eram,
normalmente, versoes de roteiros escritos nos anos
1950 e, quando possivel, eram utilizados os mesmos
atores que haviam atuado nas gravacoes originais.
Assim, os novos trabalhos “eram interpretados
daquela maneira classica da radionovela™?,
caracterizando uma dinamica constante de trocas

entre géneros radiofonicos e televisivos.

Geraldo Leite, que foi supervisor de planejamento
de midia da SSC&B-Lintas, explica que, embora

o radio ja nao fosse a principal estratégia
publicitaria da empresa para os grandes centros
urbanos, ele ainda se mantinha como um meio
eficiente para atingir o piblico de cidades do
interior, especialmente das regioes Norte, Nordeste

e Centro-Oeste!!.

Dezenas de horas de gravacoes de radionovelas e

pecas radiofonicas produzidas pela SSC&B-Lintas
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foram disponibilizadas aos autores deste trabalho
por Fabiana Nogueira e Viviani Alves, do Centro de
Historia da Unilever Brasil'2, Nesse acervo, consta
uma producao da década de 1970 que contraria a
afirmagao de Valvénio Martins sobre as regravagoes
de roteiros antigos: trata-se da adaptacao
radiofonica de frmdos Coragem, telenovela de
Janete Clair. frmaos Coragem foi exibida pela
Rede Globo entre 08/06/1970 e 12/06/1971'.

A obra é apresentada como “uma adaptacao
radiofonica de Urbano Lées da mais famosa novela
de Janete Clair”. Nao temos como precisar quando
exatamente essa radionovela foi veiculada, mas,

certamente, foi no inicio dos anos 1970.

Irmaos Coragem conta a historia de trés
irmaos que lutam, em uma ficticia cidade do
interior do pafs, contra as arbitrariedades

de um grande proprietario de terras local.

Sua linguagem visual e tematica estao muito
préximas dos filmes de western, e a influéncia
dos filmes de Sérgio Leone é bastante evidente

na obra (especialmente na trilha musical).

Ja a radionovela parece ficar mais proxima do
padrao sonoro da telenovela do que da tradi¢ao
das radionovelas. Em primeiro lugar, nas

interpretacoes. Nao temos a fala mais lenta e a

Valvénio Martins em depoimento concedido aos autores e a Carlos Eduardo Minehira,em 16/10/2009.

Geraldo Leite em depoimento concedido aos autores,em 06/09/2014.

A denominacao Unilever seria adotada pela empresa em 2001 (Unilever, 2001, p.145).

Ver: http://memoria globo.globo.com/programas/entretenimento/novelas/irmaos-coragem-1-versao/trilha-sonora.htm.

Acesso em: 16/01/2015.
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interpretacao carregada, que caracterizaram as
radionovelas dos anos 1940 e 1950. As vozes ficam
mais proximas do tom coloquial, do naturalismo
dos atores televisivos. Por se tratar de uma novela
que se passa no meio rural, temos ainda o uso de
sotaques, expressoes locais e mesmo de incorrecoes
gramaticais. Exatamente como acontecia na
telenovela. Outro detalhe fundamental na producao
¢ a completa auséncia do narrador onisciente.
Assim, em Irmaos Coragem o ouvinte acompanha
a narrativa exclusivamente a partir dos dialogos, da

musica e dos efeitos sonoros.

Mas sera a partir de 1981, sob a direcao do
publicitario Castro Negrao, que a SSC&B-

Lintas iniciard um amplo projeto de renovacao

e ampliagao de sua producao de radionovelas e
pecas radiofonicas, utilizando roteiros originais

e contratando uma grande equipe de atores,
técnicos e musicos. O projeto ird se tornar o mais
importante do género desenvolvido no pais desde a
década de 1960, e a televisao, também nesse caso,
serd o grande referencial para a atualizacao da

linguagem radiofonica entao proposta, pois

(...) a férmula do folhetim lacrimejante, onde os
personagens sempre eram emboscados pelo
destino, e que tanto deu certo nos anos 50, nao
vinha provocando nem comog&o e muito menos
vontade de o ouvinte ligar o radio. A televisao
foi a principal responsével por essa mudanga de
comportamento. Ela mudou o género, embora a
estrutura do folhetim ainda permanega invenci-
vel (Revista Afinal, 05/03/1985, p. 5)'.

No ar, mais uma grande novela Gessy Lever.
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Nessa e em outras reportagens, a equipe da
SSC&B-Lintas deu diversas indicagoes do que
pretendia com as novas producoes: “(...) um
casamento entre os elementos mais cldssicos

da radionovela — aqueles herdados do folhetim
como o suspense de um capitulo para o outro,

a inspiragao lirica, etc. — e a linguagem e a
interpretacao coloquial de nossos dias” (Fevista
Metro News, 25/07/1983). Producoes onde

0s personagens “sofrem 0s mesmos dramas

e dificuldades do ptblico” (Revista Meio e
Mensagem, julho de 1983). Para isso, “em vez dos
antigos radioatores e dubladores, foram chamados
atores que nunca haviam feito radio” (Revista

Afinal, 05/03/1985, p. 5).

Em relacao as tematicas das produgoes, uma
analise das radionovelas e pecas radiofonicas
disponibilizadas mostra um quadro um pouco
diferente daquele das telenovelas. Em primeiro
lugar, o interior do pais esta mais presente do

que as grandes cidades, o que é compreensivel se
considerarmos que era para o publico do interior
que as produgoes foram direcionadas. Em segundo,
as radionovelas evitavam temas polémicos, sendo
muitas das producgoes adaptacoes de textos
classicos da literatura brasileira, historias de terror,
historias de superagao ou trabalhos voltados ao

publico infantil.

Entendemos que as producoes mais densas do

projeto da SSC&B-Lintas sao devidas a Carlos
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Alberto Soffredini (1939-2001), certamente, o mais
importante de seus roteiristas. Autor e diretor

de teatro, além de fundador do Grupo de Teatro
Mambembe, Soffredini desenvolveu um amplo
trabalho de pesquisa sobre o teatro popular, e foi
essa experiéncia que ele levou para a sua atuacao
no ambito das radionovelas. Suas principais
producoes para a SSC&B-Lintas foram Anzita,
Heroina por Amor (1983), com 78 capitulos, e Sal

da Terra (1987), com 30 capitulos.

Ambientadas no passado, ambas resgatavam a
trajetoria de personagens da histéria do pais
oriundos das classes trabalhadoras, como Anita
Garibaldi (1821-1849), heroina da Revolucao
Farroupilha (1835-1845), e Antonio Conselheiro
(1830-1897), o personagem central da Guerra de
Canudos, que opos seus seguidores ao governo
brasileiro entre os anos de 1896 e 1897. Nas
duas radionovelas, h uma grande preocupacao
com a exatidao historica da narrativa, bem
como com o uso das musicas, da linguagem e do
sotaque de cada regiao (a regiao Sul, no caso de
Anita, e a Nordeste, no caso de Sal da Terra).
Em Sal da Terra, sao utilizados também os
canticos religiosos entoados pelos seguidores

de Conselheiro. Para escrever esta radionovela,
Soffredini permaneceu por um periodo na regiao
do conflito pesquisando arquivos e entrevistando

moradores (Revista Afinal, 05/03/1985, p. ).

A questao da trilha musical das producoes
recebeu um cuidado especial por parte dos seus

responsaveis. Paulo Tatit e Helio Ziskind foram

comy’s

| E-ISSN 1808-2599 |

os autores de muitas das trilhas instrumentais

e também de cancoes originais utilizadas como
temas de abertura de varias séries radiofonicas e
radionovelas do projeto. O uso que ambos fazem
nas trilhas de sintetizadores, guitarras e outros
recursos eletronicos representa um importante
trabalho de renovacao da trilha musical do radio
ficcional no Brasil, até aquele momento vinculada

quase que exclusivamente a miusica orquestral.

Outro ponto que pode ser destacado quanto a
estética das produgoes ¢ a forma pela qual os
realizadores buscaram se afastar das radionovelas
tradicionais também por meio da recusa ao uso
convencional do narrador onisciente. Producoes
de autores que, posteriormente, se agregaram

ao projeto, como Zeca Ibanez, Raul Reis e Enéas
Carlos Pereira, nao se utilizaram de tal recurso.
Esse é o caso, entre muitos outros, da radionovela
Férias, Caminhoes e Confusoes (Enéas Carlos
Pereira, 1986), da peca radiofonica De Volta ao
Lar (Zeca Ibanez, 1990) e da série radiofonica

Historias do Sertao (Raul Reis, 1986).

Em Sal da Terra (Carlos Alberto Soffredini, 1987),
producao que exige a apresentacao ao ouvinte de
uma grande quantidade de informacoes historicas
e que tem uma clara preocupacao didatica, o
narrador nao pdde ser evitado. Porém, ele assumiu
uma forma bem menos tradicional: a de um
personagem com forte sotaque nordestino que se
dirige diretamente ao ouvinte contando fatos ou
versoes da saga de Conselheiro que havia lido ou

ouvido de diferentes fontes. Nao se trata, portanto,
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de um narrador “onisciente”, mas de uma pessoa
comum, que expoe suas dividas e chega até a
relatar as diferentes versoes que ouviu sobre um
mesmo acontecimento sem tomar posi¢ao em

relacao a elas.

Tanto pelas razoes apontadas anteriormente,
como pelo uso que fez de recursos tecnologicos
como a edicao em multicanais, a gravacao de
sons ambientes e o uso de misica sintetizada's,
entendemos o projeto da SSC&B-Lintas como
um importante momento de atualizacao da
linguagem do radio ficcional no Brasil. Além
disso, parece-nos clara a conexao entre o projeto
e a efervescente cena cultural paulistana do
periodo. Além de Soffredini e de muitos autores
e atores teatrais de grupos independentes como
Mambembe, Tapa e Irmaos Bambulha terem
atuado no projeto, Geraldo Leite, Paulo Tatit e
Helio Ziskind eram integrantes do Grupo Rumo,
0 que aproximava o projeto também da chamada
Vanguarda Paulistana e, portanto, da cena musical

independente da cidade.

0O projeto radiofonico da SSC&B-Lintas seria
encerrado em 1991. Juntamente com a grave crise
economica enfrentada pelo pais no periodo, o
“avanco da televisao no mercado brasileiro” foi
apontado como a principal razao para o fim do
projeto'®, Com ele, encerrava-se um dos grandes

momentos da radionovela no Brasil, que, nos
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anos seguintes, praticamente desapareceria da

programagao de suas emissoras comerciais.

Consideracoes finais

A intencao deste artigo foi apresentar alguns
aspectos da producgao brasileira de radionovelas
evidenciando as relagoes que o género
estabelece com a producao de telenovelas. Nas
telenovelas nao prevaleceram as interpretagoes
carregadas, o protagonismo das classes

abastadas e a preferéncia por locais exdticos

que caracterizaram as radionovelas tradicionais.

Contudo, tentamos demonstrar que tendéncias
que se tornariam dominantes nas telenovelas
como o realismo, a interpretacao naturalista,

o protagonismo das classes trabalhadoras e o
foco na contemporaneidade também ja estavam
presentes no radio brasileiro, a0 menos, nos
trabalhos de maior engajamento politico de
autores como Dias Gomes, Tulio de Lemos e

Osvaldo Molles.

0 ressurgimento da radionovela no pais ao
longo da década de 1980, a partir do projeto
desenvolvido pela SSC&B-Lintas, demonstra
que a atualizacao dessa producao passou pela
incorporagao de muitas das caracteristicas da
telenovela, como as interpretacoes despojadas,
areducao da presenca do narrador onisciente, o

desenvolvimento de tramas focadas em tematicas

Valvénio Martins em depoimento concedido aos autores e a Carlos Eduardo Minehira,em 16/10/2009.

“Falta de publico faz Gessy Lever tirar do ar radionovela de 40 anos”.
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nacionais ou regionais, e a valorizagao de uma
trilha musical mais diversificada (inclusive com

0 uso da cangao popular).

Entendemos que, dentro dos limites do artigo,
nao seria possivel oferecer uma visao mais
detalhada sobre a historia e as caracteristicas
do radio ficcional no Brasil. Porém, esperamos
que o texto possa ajudar a demonstrar a
importancia da realizagao de mais estudos
sobre o tema, bem como da organizagao de
acervos de roteiros, gravacoes e da recuperagao

da memoria de autores.

Acreditamos firmemente que o radio, em

sua era digital, demanda esse esforco de
reavaliacao e de atualizacao da discussao sobre
a sua historia, autores e géneros no sentido

de enfatizar as multiplas potencialidades de
uso social e culturalmente relevante dessa
“velha nova midia”. E, sobretudo, debates que
articulem questoes contemporaneas voltadas
aos hibridismos e convergéncias midiaticas, nao
apenas em termos de géneros e formatos, mas

também de processos e linguagens audiovisuais.
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Between radio and television:
genesis and transformation
of Brazilian soap operas
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Entre la radio y la television:
genesis y transformacion
de las “novelas” brasileias

Abstract

The present work provides a perspective on
radionovela in Brazil and the relationship such genre
has historically kept with that of telenovela. Two main
trends can be identified in Brazilian radio tradition:
one more commercial, melodramatic and conservative
and other more realistic and politically engaged.
Despite being less present in the radio programming,
the second trend had an undeniable impact in the
development of the telenovela in the country. Later
on, Telenovela itself became the main reference for the
renovation of the language of radio drama as produced
within the 80’s SSC&B Lintas project.

Keywords
Media history. Radio fiction. Radioplay. Soap Opera.

02 de maio de 2016

Resumen

Este articulo observa la tradicion de la radionovela

en Brasil y las relaciones historicamente establecidas
entre ésta y la telenovela. En primer lugar, presentamos
dos tendencias principales en nuestro radioteatro:

una mas comercial, conservadora y correspondiente

al melodrama; otra mas realista y politicamente
comprometida. Debatiremos a lo largo de nuestro
trabajo sobre como la segunda tendencia, aunque
menos presente en la radio, ha tenido gran importancia
en el desarrollo de la telenovela nacional. Por fin,
argliimos que la telenovela fue la principal referencia
para la renovacion del lenguaje como utilizado pelo
proyecto de SSC&B Lintas durante los anos 80.

Palabras clave

Historia de los medios. Ficcion de la radio. Radionovela.

Telenovela.

31 de julho de 2016
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