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Resumo

Neste artigo analisamos — através do exemplo
da exposi¢ao Nirvana: Taking Punk To The Masses,
realizada em 2017 no Museu Hist6rico Nacional
do Rio de Janeiro — a corrente dos heritage
studies, nomeadamente as questdes relativas

a institucionaliza¢do, patrimonializa¢io

e museificagdo da musica popular. Discute-se
de que modo géneros e bandas musicais, como
o punk ou o grunge, sdo apropriados e sofrem
o processo de musealizagao. Questiona-se
como as énfases preservacionista e nostilgica
se coadunam com a posigao critica e o ethos
transformador desses géneros musicais. Como
resultado, sublinhamos a possibilidade de

a exposicao denotar uma possivel tensdo entre
a passagem de géneros underground para as
formas de patrimoénio cultural mainstream.
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Introdugao

Lancado em 1977, o single God Save The Queen
do grupo britanico Sex Pistols pode ser visto
como um dos marcos para o punk rock, tanto
como género musical, quanto como narrativa
social, politica e econémica de um periodo
histérico. Publicado no ano do Jubileu da
Rainha da Inglaterra (efeméride comemora-
tiva dos 25 anos da ascensao de Elizabeth ao
trono), a cangao toma de assalto o titulo do
hino oficial usado nos paises britanicos, apro-
ximando-o e ressignificando-o lirica e sono-

ramente ao contexto da época.

Um periodo de grandes mudangas sociais,
o fim da década de 1970 no pais foi o solo fértil
e propicio para a germinagao do punk brita-
nico, com a crise econdmica e social a germi-
nar, desemprego em massa e um consequente
sentido de descrencga coletiva (LAING, 2015,
1997). Dai o grito do Sex Pistols: no future.

Era, pois, necessario fazerem o seu préprio
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destino, encontrar solugdes para resolver esta
situagao: o punk, e o seu ethos do it yourself
(p1Y)' foram uma resposta possivel (GUERRA;

STRAW, 2017; GUERRA; SILVA, 2015).

Por outro lado, na segunda metade do século
XX, o museu “suportou o olho cego do fura-
cao do progresso” (HUYSSEN, 1996, p. 222), € se
tornou fundamental como afirmagao de que
o passado operava como dispositivo autenti-
cador de culturas e tradi¢des, constituindo-se
em um lugar de poder através da assevera-
¢ao do patrimdnio. Para além, como signo
de relevo da nogao de uma cultura-mundo?
(LIPOVETSKY; SERROY, 2011), 0 museu acabou
corporificando o fim de algumas heterogenei-
dades tradicionais da esfera cultural - como
as fronteiras nitidas entre alta e baixa cultura
— e também se fez por vezes como simbolo
da universalizagdo da cultura mercantil, que
se apodera das diversas esferas da vida social
e das atividades humanas. Sob esta retranca,
a memoria e suas diversas dimensdes (como
na condigao musedica) passa também a ser

apreendida como uma forma de mercadoria.
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Portanto, nao deixa de ser irénico (e profun-
damente inspirador) pensar que hoje, um
visitante do museu Madame Tussauds (uma
marca musedica tipica da cultura-mundial),
encontre, entre as centenas das famosas esta-
tuas de cera que caracterizam a chancela,
a figura de Johnny Rotten emulando exata-
mente, em pose, roupas e objetos, sua imagem
no clipe de God Save The Queen. Assegurado
por uma série de instancias de legitimacao,
na chave das légicas de hibridiza¢ao da arte
contemporanea, simbolos do ethos pry, como
os alfinetes espetados no rosto ou os tecidos
rasgados, se ladeiam, mesmo que com dife-
rentes intensidades ou presengas, a coroa da
realeza, em um equipamento de arquiva-

mento do patrimonio cultural britanico.

Ora, como Bennett e Jansen (2016) consta-
tam, a musica popular tornou-se um objeto de
memoria, parte de uma heranga cultural que
merece ser abordada e analisada. Varias cida-
des do mundo, como Londres ou Liverpool,
criam todo um mercado turistico em torno das

suas historias musicais locais: tours pelos locais

A expresséo do it yourself (em sua tradugdo literal, “faga vocé mesmo”) se refere a um conjunto de préticas que
prezavam a autocapacitagdo dos sujeitos alinhados ao punk diante de um cendrio de poucas perspectivas sociais e
econdmicas. Nesse sentido, DIY serviu tanto como uma espécie de mote discursivo quanto como um plano de agéo,
que se referia (e ainda se refere) desde a produgéo de zines e protestos até a maneira como os punks aprendiam a

tocar instrumentos.

Sobre a ideia de cultura-mundo, os autores anotam que ela se dissemina em todo o globo integrando a cultura da
tecnociéncia, do mercado, do individuo, das midias, do consumo; e, com ela, uma infinidade de novos problemas que
pdem em jogo questdes ndo sé globais (ecologia, imigragéo, crise econdmica, miséria do terceiro mundo, terrorismo)
mas também existenciais (identidade, crengas, crise dos sentidos, disttrbios da personalidade) (LIPOVETSKY;

SERROY, 2011).

| E-ISSN 1808-2599 |

E-compds (Revista da Associagdo Nacional dos Programas de Pds-Graduagdo em Comunicagéo), ISSN 1808-2599, v. 23, jan-dez, publicagdo continua, 2020, p. 1-21. https://doi.org/110.30962/ec.1849

D) sy



Thiago Pereira Alberto | Paula Guerra

de Liverpool por onde os Beatles passaram;
exposi¢oes em museus sobre misica popular
contemporanea; a declaragio da casa em que
o Sex Pistols viveram (e grafitaram as paredes)
como patrimdnio de importdncia nacional
etc. A grande questdo é como estas exposicoes
museoldgicas serdo lidas? Lena e Peterson
(2008) falam do destino de muitos géneros
musicais, que vai desde o sucesso musical até
o0 esquecimento e mumificagao dentro das
quatro paredes de museus. Serd que o deslo-
camento de géneros musicais como o punk ou
grunge do seu contexto original “os mata” ou
os despotencializa? Serd que a sua perspectiva
transformadora e critica se perde indelevel-
mente? Serd que ver o Sex Pistols ou o Nirvana

num museu é a mesma coisa que os ouvir?

Bennett (2009) considera que a resposta a estas
questdes estd nas maos dos museus. Estes
podem realizar exposi¢des e arquivos que
provoquem efémeras celebracdes anuais por
alguns fas e especialistas, ou, por outro lado,
podem criar uma frutifera segunda vida des-
tes géneros musicais, especialmente se enten-
derem a fun¢ao social que lhes estava inerente,
bem como uma forma acertada de comunicar
esta memoria coletiva para um puablico mais
amplo. Podem inclusivamente recuperar

0 espirito critico que animava esses géneros
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musicais, sob a forma de uma pedagogia cri-
tica que potencie a mudanga social e a ruptura

com o status quo (SANTOS; GUERRA, 2017).

Nessa dire¢do, tomamos como objeto de
analise a exposi¢ao Nirvana: Taking Punk To
The Masses®, que esteve no Brasil em 2017, por
acreditarmos que tal evento amplifica e atua-
liza ainda mais estas instigantes equagoes.
Com a duragdo de alguns meses, entre 22
de junho e 22 de agosto de 2017, foi possivel
ver no Museu Histérico Nacional, no Rio de
Janeiro, mais de 200 objetos da icénica banda
de Seattle: desde guitarras, videos, posteres,
guardanapos rabiscados, roupa usada pelos
musicos etc. A exposigao é constituida por
duas partes. A primeira assenta na amostra de
instrumentos, fotos de grandes dimensdes da
banda e de personagens relevantes na sua tra-
jetéria, como os editores da Sub Pop Records.
A segunda pauta-se pela exibi¢ao de videos
interativos do arquivo digital do EMP Museum
de Seattle, que procura dar uma ideia do que

teria sido Seattle nos anos 1980 e 1990.

Tenta-se, como é apanagio de varias expo-
si¢oes sobre géneros ou bandas musicais,
dar uma ideia de linearidade biografica.
Uma pequena banda no comego, a ajuda de

uma editora que decidiu apostar na banda

A exposicdao Nirvana: taking punk to the masses esteve patente no Museu Histérico Nacional do Rio de Janeiro entre

22 de junho e 22 de agosto de 2017.
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desconhecida, e depois o estrelato musical e 0
final tragico. Assim, até que ponto esta obses-
sao memorialistica e ilusao biogrifica explica
o que realmente foi o grunge, o que realmente
estava como base do seu ethos contestatario?
Serd que esta exposi¢ao comete 0s mesmos
erros mantendo este género intocavel atras
de uma vidraga, matando desta forma a sua

forga e faria transformadora?

“You can’t put your arms around

a memory?"*: um breve trajeto

do museu e suas perspectivas
histéricas na contemporaneidade

A fixagao pelo museu se apresenta como um
trago importante na cultura contemporanea,
sublinhado especialmente com a ascensio dos
discursos sobre a memdria, que emergem no
ocidente depois da década de 1960, a luz das
descolonizagdes e dos movimentos de revi-
sao da histéria. Deste debate, resultou uma
profunda crise das principais instituigoes de
estudo, validagao e preservagao dos valores
histérico-patrimoniais, obrigando a um ree-
quacionar das ideias sobre este eixo cultu-
ral. Especialmente nos Estados Unidos e na
Europa, observa-se a restauragao historici-
zante de centros urbanos, cidades, paisagens
inteiras, onde a importancia dos empreendi-

mentos patrimoniais e das herancas nacionais

comy’s

é ressaltada — com destaque para os museus —

além do boom da moda retrd (HUYSSEN, 1996).

Consequentemente, tem-se assistido a um
claro alargamento conceitual da nogao de
patrimonio, com a afirmagido de novas agen-
das que evidenciam preocupagoes ligadas
asalvaguarda, protecao e divulgacio de novas
herangas relacionadas com espacos, paisa-
gens, comunidades e formas de expressao cul-
turais menos monumentais e mais imateriais.
Huyssen (1996) avalia este panorama como
indicio da busca por recordagao total (total
recall), um desejo de trazer varios passados
para o presente, que se espraia para diversos
aspectos da vida contemporanea. Nesta dire-
¢do, o conceito de musealizagao é usado pelo
autor como ponderagao filoséfica e cultural
sobre a transformacao do status da memoria
e da percep¢ao temporal na cultura hodierna,
que nos motiva a pensar no crescente apego
ao passado e na necessidade do sujeito atual
de encontrar formas de arquivar o maximo

de informacdes possiveis.

Para o autor, a musealizagdo se apresenta
como vetor central para o deslocamento da
sensibilidade temporal dos nossos tempos, ja
que estratégias como colecionar, citar e apro-

priar proliferaram-se nas praticas estéticas

Citacdo a cangdo de Johnny Thunders, icone do punk norte-americano, langada no dlbum So Alone (Sire Records, 1978).
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contemporaneas, frequentemente acom-
panhadas pela inten¢do de se articularem
a alguns conceitos-chave dos museus como
unicidade e originalidade (HUYSSEN, 1996).
Ressaltamos que a extensa proliferacao dos
museus sinaliza também a emergéncia da
memboria como um fenémeno ligado a nostal-
gia, expressao caracterizada por um desejo de
volta ao passado, por um sentimento de perda
e deslocamento e pelo anseio por um lar que
nao existe mais ou até mesmo nunca existiu
(BoYM, 2001). Desta maneira, como assevera
Manoft (2004, p.17), “apesar das suas limi-
tagdes, nds agarramo-nos aos materiais de
arquivo na esperanga de, de alguma forma,
nos ligarmos a um passado que nunca pode-

mos conhecer plenamente”.

Tais postulados sao contrastados forte-
mente com a visdo futurista que caracte-
rizou as primeiras décadas do século XX,
constituindo uma mudanca sensivel no
tecido social, com a exibi¢ao deste notavel
pathos nostalgico. Historicamente, a batalha
contra os museus foi um tropo persistente
da cultura modernista, com o movimento
das vanguardas histéricas (entre eles
o Futurismo, o Dada, o Surrealismo e o
Construtivismo) assumindo uma luta radi-
cal e implacéavel contra este espago e seus
simbolismos. Huyssen (1996, p. 222) consi-
dera este embate como signo de uma pro-

posta central, a “ditadura do futuro”, cuja
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retérica baseava-se na total rejeigao a tradi-
cdo e cultivava a celebragao apocaliptica de
um vindouro totalmente diferente, no qual
o museu era um “bode expiatério plausivel
que incorporava toda a monumentalizagao,
hegemonica e as aspiragdes pomposas da
era burguesa, que viu seu fim na faléncia da

Grande Guerra’.

O modernismo propunha outra estrutura
temporal, em reacao ao spleen, os sentimentos
de decadéncia, angustia e nostalgia tipicos dos
fins de séculos. A ordem era renovadora, em
diregao radical ao utépico. Sob esta retranca,
o museu era percebido como um inimigo
visivel que ajudou a definir uma identidade
autoritdria e hegemonica da cultura ocidental,
ao desenhar fronteiras externas e internas cal-
cadas na exclusao e na marginalizacao, assim
como na codificagdo positiva de valores ditos
tradicionais. A racionalidade exigia objeti-
vidade, o desenvolvimento significava olhar
adiante. A morte, os fins, deviam ser vistos
“como uma conclusao definitiva e irreversivel
de uma temporalidade progressiva e linear.
O passado e o presente precisavam ser vistos
como esferas distintas, e um valor positivo
devia ser associado a mobilidade e a novi-

dade” (NATALI, 2009, p.19).

A crise do modernismo, na segunda metade
do século XX, viu nascer, entretanto,

outro pensamento intimamente conectado
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a ascensao da légica de consumo, a aceleragao
tecnoldgica e a centralidade da midia na vida
social como vetores constitutivos do capita-
lismo tardio. Diante deste contexto, a busca
ansiosa pelo progresso gerou nostalgia pelo
que desapareceu, e entre as reagdes possiveis
a esta constatagao estava “obliterar a histdria
e transforma-la em mitologia privada ou cole-
tiva, revisitar o tempo como lugar, recusar-se
a render-se a irreversibilidade do tempo que
aflige a condi¢ao humana” (Boym, 2001, p. 14,
tradugdo nossa). Se as mudangas foram ine-
xoraveis, o passado — aquilo que n3o se repete,
que é irreversivel — deveria ser possuido, e a
memoria ganha forga ao direcionar as cons-
trugdes do espirito (como no ensino acadé-
mico com disciplinas de histéria e literatura)
e as arquiteturas materiais, COmo os museus.
A nostalgia tornou-se um tema central nas
guerras que nos dividem, de forma étnica,
religiosa, cultural e politica enquanto as pes-
soas em todo mundo buscaram identidade
através de artefatos coletados do passado,
onde “a ‘mania do museu’ parece ser uma rea-
¢ao direta a aceleracao da vida” (cross, 2015,

p. 8, tradugdo nossa)’.
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Diante deste contexto, emerge o que Cross
(2015) vai chamar de consumed nostalgia,
o0 consumo nostalgico, um extenso conjunto
de praticas conectadas com o capitalismo tar-
dio e uma de suas expressoes mais potentes:
a forma acelerada e intensa de acesso a cul-
tura de mercadorias. Isso implica no ritmo
cada vez mais rapido de produgao, compra
e investimento em bens de consumo, que
resultou em um fenémeno distinto: se as pes-
soas encontraram identidade e significado em
bens especificos, diante da obsoléncia acele-
rada, “sentiram que suas personalidades
eram ameagadas quando essas coisas desa-
pareceram [...] o impulso nostalgico veio do
desejo de recupera-las” 7 (cross, 2015, p. 9,
traducao nossa). Dessa forma, o consumo de
nostalgia, para além de estilizar mercadorias
antigas, fazendo renascer estilos que materia-
lizem eras anteriores, é, sensivelmente, “uma
saudade dos bens do passado que vieram de
uma experiéncia pessoal de crescer no mundo
estressante do rapido capitalismo”® (CRross,
2015, p. 9, tradugdo nossa). Em suma, o foco
estaria em transformar o gasto no desejavel

(waste to want) e velhas novidades e novas

Obliterate history and transform it into private or collective mythology, revisit time as place, refuse to surrender to the

irreversibility of time that afflicts the human condition.

When the ‘museum mania’ seems to be a direct reaction to the acceleration of life.
People felt that their personalities were threatened when these things disappeared ... the nostalgic impulse came

from the desire to recover them.

A longing for the goods of the past that came from a personal experience of growing up in the stressful world of rapid

capitalism.
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nostalgias (old novelty to new nostalgia) em que
o consumo retrd assume um papel fundamen-
tal: converter os residuos da histéria, sejam
eles carros, roupas, filmes ou discos, em “tes-
temunhas que atestem nossas virtudes ances-

trais™ (CROSS, 2015, p. 9, tradugao nossa).

Diante deste contexto, 0 museu, como equipa-
mento cultural, se firma como uma das possi-
veis sedes para este sensivel social, e se erige
nao mais como “templo das musas, mas sim
orientados a ressurrei¢ao, como um espago
hibrido entre a feira ptblica e a loja de depar-
tamentos” (HUYSSEN, 1996, p.15). Segundo
Cross (2015), 95% destes equipamentos cul-
turais datam da pds-segunda guerra, o que
fortifica o argumento de que o museu emerge
como um sintoma de certo fetiche pela memo-
ria. Antes bastido da alta cultura, hoje parte
deles frequentemente participam das leis do
sistema midiatico e econdmico; se transna-
cionalizam, rivalizam em gigantismo, arqui-
tetura inovadora, imagem e impacto. Assim,
a era da cultura-mundo é a dos museus-es-
petaculos elevados a categoria de destino
turistico para um publico hiperconsumidor
“mais 2 espreita de experiéncias imediatas
do que a de iniciagao e elevagao espirituais”

(LIPOVETSKY; SERROY, 2011, p. 90). Nestes

Witnesses that attested our ancestral virtues.
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” «

processos, os valores de “tradi¢ao”, “autentici-
dade” e “identidade” s3o entendidos e reinter-
pretados na sua dimens3o histdrica e cultural,
mas também enquanto valores de mercado,
transformando-se em marcas, objetos e expe-

riéncias de diversas ordens.

“Memories can’t wait™":

o rock e o punk no museu

Outro aspecto essencial para pensar a musea-
lizagao como fendmeno social é o cultural turn,
movimento no campo das ciéncias sociais ini-
ciado na década de 1980, em que se dava uma
maior énfase a cultura, entendida a partir de
entiao como um elemento central para a iden-
tidade social dos individuos (e n2o um mero
resquicio de outras variaveis, como a classe
social ou género), no qual ela deixa a sua
posigao subalterna no espectro das ciéncias
sociais e passa a se caracterizar enquanto um
campo de pleno direito. Centrando a discus-
sao na cultura pop, constata-se que, também
neste campo, o “valor” deste tipo de produ-
cao cultural e artistica tem sido profunda-
mente reequacionado, esbatendo-se velhas
dicotomias associadas a ideia de uma “alta”
e “baixa” cultura, com consequentes reflexos
na sua gradual incorporagao nos discursos

patrimonialistas (BENNETT, 2009).

Citagdo a cangdo dos Talking Heads, banda importante do cendrio punk de Nova York, presente em Fear of Music

(Sire Records, 1979)
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Se durante algum tempo o lastro pop fora
constituido em oposi¢ao a alta cultura —
portanto tido como comercial, inauténtico
e indigno de suporte governamental (sHUC-
KER, 1999) — esta mudanca de dindmica nao
pode ser dissociada dos nexos de consumo
contemporaneos, que encontram na visao
patrimonial da cultura pop um recurso de
inestimavel valor; em particular diante das
propriedades inerentemente nostalgicas da
masica popular (FRITH, 1996), e sua propen-
sao para vincular individuos com seu passado
e assim, os fundamentar emocionalmente ao

presente (DENORA, 2000).

Assim, como fendmeno tipico da cultura pop,
nascido no seio do consumismo baby boomer
dos anos 1950, pds-Segunda Guerra Mundial,
o rock n'roll (e suas subculturas adjacentes)
também serd enquadrado como objeto de
desejo patrimonial, algo atestado na propa-
gacao de sua qualidade museaica. Embutido
firmemente na memoria de diversas geragoes
desde entdo, o género se torna uma chave
importante na consciéncia cultural coletiva
contemporanea e um dos principais contri-
buintes para a geracio de sua identidade
(BENNETT, 2009). A partir desta constatacao
criam-se institui¢oes de consagragdo cultural
(BORDIEU, 1996) que operam firmemente na
esfera cultural, estabelecendo um ambiente
institucional altamente significativo na veto-

riza¢do patrimonial do rock, o que Bennett
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(2009) vai chamar de rock heritage, a heranca
do rock. Muito fundado na publiciza¢ao dos
arquivos como herangas do rock, forma-se
uma conjuntura que atua como um corpo
de 6rgaos especializados em concessoes de
prestigio, capazes de reforgar o valor do rock
dentro em nosso tecido social, que cria suas
tessituras através, por exemplo, de instincias

de midia (revistas, radio, relangamentos, bio-

grafias, documentarios).

Os museus, institui¢des que colecionam,
arquivam e preservam herangas culturais,
também se posicionam como um impor-
tante eixo nesta dinamica, e, neste sentido,
diversos representantes ou possuidores do
rock heritage aproveitaram seu poder e seu
status curatorial para se envolver nesse pro-
cesso. Exemplos notaveis sio a fundagao do
Rock and Roll Hall Of Fame em 1983, por Ahmet
Ertegiin, importante executivo fonografico
da gravadora Atlantic Records, e Jann Wenner,
editor da revista Rolling Stone, em Cleveland,
nos Estados Unidos, e o Experience Music Pro-
ject (rebatizado posteriormente de Museum of
Pop Culture), financiado por Paul Allen, um
dos cofundadores da empresa de tecnologia
Microsoft, em 2000, na cidade de Seattle.
Em comum, através de exposicdes em des-
taque ou mostras permanentes, tais espagos,
apoiados em uma mise-en-scéne espetacular,
abrigam todo tipo de artefato relacionado

ao género e suas manifestagdes: um arco
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histérico e material que abriga instrumen-
tos, roupas, ingressos, rascunhos de letras
até pedagos originais de estiidios ou casas de
shows, passando pela reproducio interativa
de gravagoes, exibigdo de capas de discos e as

ja citadas réplicas de cera.

Como Reynolds (2011) assinala, esta nova con-
figuracao comprova que o rock é velho o sufi-
ciente e aceitavelmente estabelecido como
uma forma artistica que pode justificar sua
indstria musedica propria, e que isso atual-
mente ultrapassa os limites de uma revisao
histérica satisfatoria a um publico especi-
fico, como a geragao baby boomer envelhecida
e nostalgica, saciada ao entrar em contato
com suas “lembrancas de batalhas”. A exi-
bigao destas colegdes, irradiadas do espirito
original de uma época, sob o signo da musea-
lizagao, alcangam diversas audiéncias, que de
alguma forma estabelecem entre si uma ideo-
logia comum: a busca por artefatos carregados
de posteridade e historicidade (REYNOLDS,
2011), conceitos referentes a forma como tais
materiais sao cuidadosamente preservados
e apresentados de forma ordenada e carregam
a aura de uma era, reminiscéncias projeta-

das em torno da crenca de que tais elementos

comy’s
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perfilam tradigOes e possuem uma espécie de

verdade que se perdeu com o tempo.

Assim, a musealizac¢ao do rock se apresenta
como uma das condigdes ideais de explicitar
o que Reynolds (2011) chama de retromania,
o febril apego da cultura pop contemporanea
a0 seu proprio passado, através do constante
uso de referéncias a si mesmo e da volta de
diversos elementos de décadas anteriores na
pratica musical do presente. Neste sentido,
a articulagdo candnica do rock em discursos
artisticos, representado e preservado como
patrimoénio cultural, inspira um cenario que
se complexifica, a partir do momento em que
o passado se aproxima demais do presente
e tal cendrio é questionado por alguns de
seus players, como os punk rockers (e também
seus herdeiros estéticos e éticos, como Kurt
Cobain e o Nirvana). Constitui-se assim um
panorama de litigios, tensionamentos, atra-

vessamentos, contradicoes.

Voltamos aqui ao Sex Pistols, citados no inicio
deste artigo. A banda britanica foi intransi-
gente quanto a sua indu¢ao ao Rock and Roll
Hall Of Fame, em 2006, enviando uma amarga

resposta’ ao convite de comparecimento

A carta dizia: “Perto dos Sex Pistols, o rock e este hall da fama é uma mancha de urina. O museu de vocés. Urina

no vinho. Nds ndo iremos. N6s ndo somos 0s macacos de vocés. Se vocés votaram na gente, espero que tenho
percebido suas razdes. Vocés sdo juizes andnimos, mas ainda sao pessoas da industria fonogréfica. N6s ndo vamos.
Vocés ndo estdo prestando ateng&o. Fora do fluxo de merda ha um verdadeiro Sex Pistol” (Tradugédo nossa). (“Next
to the Sex Pistols, rock and roll and that hall of Fame is a piss stain. Your museum. Urine in wine. Were not coming.
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a cerimdnia, de alguma forma recuperando
tragos da iconoclastia que eles propagaram
quando surgiram. Mas no ano seguinte, rea-
lizaram uma turné de reunido — outro trago
tipico da retromania — que os permitiu mone-
tizar a lenda, através do dlbum Nevermind The
Bollocks como um museu itinerante, como
nota Reynolds (2011, p. 11), assinalando que
estes punks também aproveitam o lucro pela
nostalgia — apenas preferem afirmar autono-
mia e repulsa a alguns dos sistemas institui-

dos de patrimonializagio do rock.

Ainda nesta dire¢ao, acrescentamos o fato de
que um dos maiores méritos chancelados ao
levante punk foi protestar contra o contexto
musical do fim dos anos 1970 com uma pers-
pectiva musical absolutamente retrospectiva,
sintonizada com méritos passados na prépria
cronologia do rock. Bandas como o Sex Pis-
tols se notabilizaram por recuperar e trazer
de volta do “lixo da histéria” (ALBERTO, 2.017),
num gesto de ‘a(na)rqueologia musical™, ele-
mentos do rock simples, rapido, energético
das décadas de 1950 e 1960, que até entao

pareciam absolutamente descartados pelas

comy’s

narrativas sonicas hegemonicas. O punk pos-
sui um débito notavel com certas tradi¢oes do
rock; desta maneira, estd no cerne do movi-

mento uma certa pratica do rock heritage.

Assim, a querela estabelecida entre a old wave
(representada por, por exemplo, grupos de
rock progressivo ou destinados a grandes
arenas) e a new wave (0 punk e suas afluéncias
posteriores) contém, de saida, uma rica série
de contradigdes e atravessamentos, expostas
inclusive em suas terminologias, referentes
a 0posigao entre progresso e regresso, no
escopo do rock. Diante deste espectro de
questdes, Reynolds (2011) parece atingir um
nervo fundamental para nossa analise, sub-
linhando justamente o carater de oposi¢ao no
qual o rock — e especialmente o punk — arqui-

tetou suas fundagoes:

Rock (e a critica de rock) sempre foi ener-
gizado e focado por ser ‘do contra’. Mas a
animosidade, o tipo de viso polarizada [...]
que alimentou uma retoérica estridente, aca-
bou em todos os lugares agora. Museus
do rock como The British Experience repre-
sentam o triunfo da Tapecaria [alegoria
usada pelo autor para se referir a linhagem

We're not your monkeys. If you voted for us, hope you noted your reasons. You anonymous as judges but your still
music industry people. We're not coming. Your not paying attention. Outside the shit-stream is a real Sex Pistol”).

A expressé@o usada faz referéncia a nogéo de arqueologia da midia aplicada na cultura da mdsica, como proposto
por Conter (2016) tanto em seu carater de pratica quanto em seus modos de fruigdo, a partir de Zielinski (2006). Este
autor propde abordar as midias aproximando-as da ideia de um tempo profundo. Ao invés de reconhecé-las partindo
da reprodutibilidade técnica, sua “[...] arqueologia apela no sentido de manter o conceito de midia tdo aberto quanto
possivel” (ZIELINSKI, 2006, apud CONTER, 2016, p. 3). Nesse sentido, examinamos o gesto memorial do punk filiado a
sua intengdo andrquica de desobedecer a hierarquias culturais.
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mais importante e nobre do género], e até
mesmo os fios mais problematicos, como
0 Sex Pistols, ficam bem ajustados em seu
tecido. A guerra entre a O/d Wave e a New
Wave é uma histéria distante, e esse é o
ponto da museificagdo do rock: apresenta
a musica com as linhas de batalha apa-
gadas, tudo embrulhado em um aconche-
gante cobertor de aceitagdo e apreciagao.
(REYNOLDS, 2011, p. 7, tradugdo nossa)™

O autor explicita o tensionamento que gri-
famos aqui: o punk tem entre os seus motes
um retorno ao carater de rebelido e confronto
seminal no rock; um espirito adolescente,
transgressor, fundante em suas articulagoes
como subcultura juvenil emergente dos anos
1950. Portanto sua musealizagao, de acordo
com os parametros atuais que moldam estes
processos, se torna mais uma possibilidade
de eliminar o gesto ameacgador e contestador
que caracterizou o género. Sob esta retranca,
o rock e um de seus combustiveis essenciais,
a raiva (e como cantou Lydon em sua banda
p6s-Pistols, o Public Image Limitated, “anger in
an energy”), estariam enjaulados, disponiveis
para visitagdao, como uma reliquia valiosa do
passado, mas também como testemunho de
sua propria auséncia. E no inicio dos anos

1990, o Nirvana foi o grupo que, de alguma
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forma — por vezes dual e contraditdria — se

op0s a esta condigao.

“Here we are now, entertain us”: o punk
vai a0 museu, 0 museu vai ao punk

A exposicao Nirvana: Taking Punk To The Masses,
trazida ao Brasil em junho de 2017, nos parece
particularmente pertinente para atualizar
e amplificar as temdticas até agora mencio-
nadas em nossa analise. Atualiza, por focali-
zar sob a condi¢ao museaica uma banda ainda
“jovem”, que teve seu auge na primeira metade
dos anos 1990 e que se manteve alvo de intenso
interesse publico e midiatico até o inicio da
década posterior, ou seja, hd pouco mais de
20 anos. Este dado confirma uma equagao
interna tipica do processo retromaniaco em
curso na cultura pop: quanto mais rapida-
mente 0s cenarios musicais se sucedem, mais
velozmente outros sao restaurados para uma
revisdo, acionados pelo impulso nostalgico
ressaltado anteriormente. E amplifica, como
o proprio nome do evento dd a ver, ao chance-
lar o Nirvana como um herdeiro genuino do
punk, a0 mesmo tempo que sublinha o status
de visibilidade e popularidade massivos e até
entio inéditos (inferidos em dados merca-

dolédgicos e presenga midiatica) que o grupo

Rock (and rock writing) was always energised and focused by being against. But animosity, the sort of polarised
vision, strident rhetoric, has gone now, everywhere. Rock museums like the British Music Experience represent the
triumph of the Tapestry, with even the most troubling threads, like The Sex Pistols, neatly woven into its fabric. The Old
Wave/New Wave war is distant history, and that’s the point of the rock museum: it presents music with the battle lines
erased, everything wrapped up in a warm blanket of acceptance and appreciation.
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conquistou — o que parece deixar mais visi-
veis, pela grandeza alcangada, os tensiona-

mentos e contradicoes que cercam o punk.

No entorno destes pontos, algumas questdes
emergem como critérios que enfatizam o pro-
cesso de museificacao da banda, através desta
exposi¢do. Primeiro, o fato de o Nirvana sim-
bolizar, assim como outros grupos (Pearl Jam,
Soundgarden, Mudhoney, Screaming Trees,
entre outros) a arquitetura de uma cena musi-
cal - o grunge - que se localiza em um espago
bastante especifico, a cidade de Seattle, no norte
dos Estados Unidos. A despeito de suas carac-
teristicas mutaveis e fluidas, marcadas pela
construcao e diferenciagio de aliangas musi-
cais (STRAW, 1991) 0 grunge ganhou como sind-
nimo a etiqueta de “o som de Seattle”, tamanha
centralidade que ocupou na descrigao deste
periodo. Neste sentido, ela se torna, similar
a Memphis, Chicago, Londres ou Manchester,
como integrante de um patrimonio geografico
do rock, ganhando a forga de cidade turistica
para os amantes do género e tendo como maio-
res embaixadores para este redimensionamento
do Nirvana. Décadas ap6s o boom do grunge,
acidade estabeleceu em si marcas de expressao
nostalgicas permanentes, materializadas em
pontos referenciais de visitagao (bares e casas
de shows, estudios de gravagao, lojas de discos,
a gravadora SubPop, os enderegos onde seus
artistas viveram) que se adequam confortavel-

mente a ideia de musealizacdo.

comy’s

Outro aspecto que nos parece notavel para
a configuragao do Nirvana como objeto
musedico é a morte precoce de Kurt Cobain,
vocalista, guitarrista e lider do grupo. Seu
suicidio, em abril de 1994, impulsionou o ali-
nhamento de sua imagem a uma espécie de
mitificacgdo tipica da celebrizagio pop que,
impulsionada por diversos vértices (midia,
publico, artistas), Cobain é tomado como
objeto cultural de referéncia a comunidade
do rock e estabelece uma série de narrati-
vas que o descrevem de diversas maneiras —
o “inconformista”, “martir”, “herdi tragico”,
o0 “porta-voz de uma geragao”. Tais rubricas
ampliam seu relevo artistico e ajudam a asse-
gurar sua presenga para outras geracoes, além
de posiciona-lo junto a uma extensa galeria de
quadros permanentes que o rock ja possuia,
na época de sua morte: perdas precoces, nao
raramente tragicas e inesperadas, de artis-
tas fundamentais para o género, comumente
escorados no lema live fast, die young, relacio-
nado com um modo de vida (fugaz, adicto

e ilegal) do género.

O fato de ter se matado aos 27 anos, a mesma
idade de outros icones do rock como Jimi
Hendrix, Janis Joplin, Jim Morrison ou Brian
Jones, serviu como argumento para perfild-lo
numa espécie de tradi¢ao. Neste sentido, uma
exposi¢gao como Nirvana: Taking Punk To The
Masses retifica um dado ébvio, mas impor-

tante para algumas questdes que abordamos
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aqui: sua permanente auséncia. Cobain,
finado precocemente, aumenta seu “coefi-
ciente de museificagao”, no sentido de tornar
ainda mais nitido em sua figura o carater de
algo que n3o volta mais. A percepgao sensivel
deste fato se expressa na nostalgia, que impul-
siona a capitalizacio deste passado e que
auxilia a configurar ele e a banda como uma

heranga, um patrimonio auténtico do rock.

Consagrados como rock heritage, agora o Nir-
vana se posiciona, através da exposi¢ao, no
escopo dos trajetos mutaveis tomados pelo
museu (e pelo rock no museu, na contem-
poraneidade) convertido em suas marcas
espetaculosas, tipicas dos agenciamentos do
entretenimento e do establishment. Neste sen-
tido, o carater coorporativo de Nirvana: Taking
Punk To The Masses se aloca como um dos prin-
cipais apelos em torno desta discussdo. Origi-
nalmente criada como exposi¢ao permanente
em Seattle (sediada e organizada peloja citado
Museum of Pop Culture), a mostra permaneceu
por mais de seis anos nos Estados Unidos
e chegou ao Brasil — sua primeira tour interna-
cional — chancelado financeiramente por uma

gigante empresa de eletrdnicos, a Samsung.

Dentro de um projeto de transnacionalizacao
museaica através da itinerdncia, a exposi¢ao
faz parte de uma proposta da multinacional
que tem como objetivo oferecer “experiéncias

Ginicas na masica” , e a ideia de experiéncia

comy’s
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aqui serve aos propodsitos de uma viagem ao
passado tipica do contexto musedico atual:
oferece-se uma visita dinimica, interativa,
orientada em “estetizar as expectativas e as
praticas do publico” em oposi¢do a ideia de
“aniquila-las” (LIPOVETSKY; SERROY, 2011,

p- 91): museu para “as massas”.

Publicizada como a compilagao de um
acervo de mais de 200 pegas originais- ins-
trumentos, fotos, videos, depoimentos,
albuns, objetos pessoais dos integrantes,
cartazes — Nirvana: Taking Punk To The Mas-
ses, que visitamos em agosto de 2017, no
Museu Nacional do Rio de Janeiro, “entrega
o que promete”: o espectador pode sair com
a sensagdo de acesso a uma organizada
e detalhada narrativa memorial e material
do grupo, desde os albuns que eles escuta-
ram nos anos de pré-formacao da banda,
passando por artefatos que simbolizam seu
auge (“reliquias” dos clipes mais notérios
do grupo, setlists de shows importantes) até
alcangar uma recriagdo do cendrio de grava-
¢ao de seu altimo dlbum com Cobain vivo,
Unplugged M1V in New York. Logo antes da
saida, como uma lembranga final, esta que
pareceu ser uma das vedetes do evento, uma
cabine em que o espectador tem a chance de
mimetizar, através de uma tela, a iconica
capa do album Nevermind, de 1991. Onde
originalmente havia um bebé mergulhado

em uma piscina, na captura de uma nota de
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dédlar, agora é o visitante que pode se posi-
cionar ali, logo antes de deixar o museu:

punk para as massas.

A jungao de ambos os eixos (punk e museu
para as massas), aludem as problematicas
do processo de incorporagao do Nirvana na
cronologia do rock, e consequentemente, no
sistema musedico contemporaneo. Como
contextualiza Robins (2008), a banda surge
em uma época em que o rock era visto como
um género em defasagem criativa e crise
comercial, ja extremamente codificado ou
esvaziado em seus subgéneros, estado sin-
tomatizado pelo desgaste formuldico do
hard/glam rock californiano (seu entdo tltimo
grande representante mididtico) e em sua
auséncia nas paradas de sucesso. Tal inércia
ajuda a parametrizar e refor¢ar o impacto
causado pelo lancamento de Nevermind, em
1991. A forca desta obra nio apenas represen-
tou um vitorioso retorno do rock ao mains-
tream (0 album ficou na parada da Billboard
por quase um ano), como também reabriu dis-
cussoes caras a algumas dinamicas relativas
ao mercado fonografico como um todo, com
a ascensao de termos como “rock alternativo”,
“grunge” e a reavaliagao de outros, como “punk”

e “underground”.

Em uma dimens3o extraordinaria para a cul-
tura pop, o Nirvana alcangou um sucesso

globalizado, que o posicionou como um

comy’s

nome fundamental e lucrativo da indistria
fonografica, mesmo insistindo em estar
assentado no ethos punk. Esta transigao de
banda promissora em uma gravadora inde-
pendente (a SubPop) para commodity prioritd-
ria em uma major (a Geffen Records) se tornou
uma tematica fundamental para a cons-
trucdo da histéria do grupo, pois um assu-
mido entrincheiramento ético foi assunto
de cangoes, entrevistas e performances. Tal
relagdo constante de aproximagao e distan-
ciamento das légicas do mercado, constituiu
um dilema tipico de um jogo de incorporagao
e excorporagao, reproduzido no ambiente pop
através das possiveis diluigoes das fronteiras
marcadas entre a cultura juvenil e a cultura
dominante (GROSSBERG, 2010). Essa condi¢do,
alias, foi sinalizada (curiosamente, com ares
“proféticos”) pelo préprio Nirvana com a capa
de Nevermind e sua imagem de “corrupgao
juvenil”, que se tornou um mote simbdlico
e associavel as discussdes que reavivaram os

embates entre underground e mainstream.

Na esteira destes apontamentos, a existéncia
da exposigao parece reprisar tal querela, agora
adesivando o selo da museificagao no grupo
e realcando as tensdes imbricadas neste pro-
cesso. Oferecer ao publico a chance de se “inte-
grar” aquele passado — como substituir o bebé
da capa de Nevermind e “atualizar” a imagem
nos consequentes compartilhamentos em

redes sociais — diz muito sobre a conexao das
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exposicoes patrimoniais as légicas do espeta-
culo e das taticas de publicidade das grandes
marcas que patrocinam estes eventos. Como
apontam Lipovetsky e Serroy (2011), se na era
heroica da modernidade vanguardista, o que
constituia a grandeza da arte era sua oposi¢ao
as normas institucionais, aos costumes, € a0s
valores estabelecidos, quando estruturado
pelas légicas do espetaculo, o museu, antes
regido pela régua da contemplagao, hoje cede
a0 espaco de recreacdo, do consumo hedonista
e ligeiro, das selfies e dos registros rapidos de
seus frequentadores. E quando, com nitidez,
o rock (em sua “versio” heritage) e o museu se
alinham as praticas de consumo contempora-
neas e d3o a ver, através da interpenetrac¢ao
“de logicas estéticas e as l6gicas do desenvol-
vimento turistico” (LIPOVETSKY; SERROY, 2011,
p. 91), 0 esmaecimento tanto dos contornos
nitidos, historicamente construidos, tanto do
museu como espago de recolhimento como de
algumas oposicoes que na qual o punk proje-

tou em sua trajetoria.

Por esta via, o Nirvana, de alguma maneira,
manteve sua aura ou originalidade — frequen-
temente seu lastro histérico é acompanhado
de expressdes como “a tltima grande banda”
ou o “suspiro final do rock” — por ter recu-
perado, assim como o punk dos anos 1970,
muito dos tragos contra culturais formativos
do rock, através de uma espécie de angtstia

juvenil que ecoa e aciona alegorias de rebelido

comy’s
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anti-establishment. E tal discurso, ressalta-
mos, vinha moldado em um evidente cara-
ter anti-passadista, portanto desocupado
de implicag¢oes nostalgicas e patrimoniais.
Quando Kurt Cobain cantava e provocava
“Here we are now, entertain us” (ou: aqui esta-
mos agora, nos entretenha) em nome de uma
geracgao, existia ai uma imposigao implicita
do (e pelo) aqui e agora. Em 2018, tal frase,
um mote de 1991, sugere o que Reynolds
(2011) aponta como condi¢ao imperativa do
consumidor de musica pop da altima década:
a busca por memérias arquivadas do passado,
nas quais o pulso do “agora” esta cada vez
mais enfraquecido a cada ano que passa e a
nostalgia é profilaxia efetiva e efetivel em um

presente retromaniaco.

Assim, a0 mesmo tempo que sua musealiza-
¢do afirma sua importancia patrimonial para
o género, diante das condi¢des em que isso
acontece, ou seja, sob as retrancas do mains-
tream, sua presen¢a no museu também da
aver o amansamento do que antes foi alimen-
tado por um espirito bélico. Como apontou
Reynolds (2011), enquadrar um grupo como
o Nirvana diante de uma estrutura que mui-
tas vezes suprime as linhas de confronto da
histéria — ou ainda, mercantiliza tais linhas
— pode também pode sinalizar o apagamento
de uma aura antes iluminada por sua forca
dissidente. Reprisando, devidamente redi-

mensionando, algumas das repercussoes
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de Nevermind, essa visio assume que o meio
mais eficiente de conter as possibilidades de
ameaca representadas pelo rock é o préprio
mercado — e Nirvana: Taking Punk To The Mas-
ses é também uma pega estratégica coorpora-
tiva — no qual a inddstria promove a rebelido
anti-establishment como algo cool e desejavel
e no processo, sinaliza transformar os herdis

contraculturais em commodities convencionais.

Nessa dire¢ao, Robinson (2017) define acerta-
damente o punk como um itchy sort of heritage,
uma heranga evidentemente espinhosa e gera-
dora de tensdes. Isto é: qual o melhor sitio para
o punk, em alianga com suas coeréncias poli-
ticas e comportamentais? Uma cultura mar-
cadamente DIy nao obrigara a existéncia de
organizacgOes DIY para o preservar? Tentando
responder a estas problematicas, pequenos
nichos de fas, que Bennett e Janssen (2016)
apelidaram de D1y preservationists, optaram por
uma via particular: se a museificagio é uma
apropriagdo do espirito punk pelo mainstream,
entao a resposta seria a constitui¢ao de ins-
tituigoes auténomas, direcionadas para col-
matar todos os enviesamentos dos museus
institucionais, um trabalho que implica a recu-
peragao e documentacao das raizes do género
para a comunidade de fas (BAKER; DOYLE;

HOMAN, 2.015; QUINTELA; GUERRA, 2017).
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Consideragdes finais

No presente artigo, avaliamos como a expo-
sicao Nirvana: Taking Punk To The Masses,
realizada no Brasil em 2017, joga luz aos ten-
sionamentos possiveis na relagao entre o punk
e o museu, diante das transformagoes que
este sofre no decorrer dos tltimos séculos;
de sua percepgao critica como mausoléu ou
ciamara mortuaria da historia (ADORNO, 1998)
até sua atuagao contemporanea (atravessado
pelas l6gicas do entretenimento e do establish-
ment) como acervo patrimonial também das
“reliquias” advindas da cultura pop. O ajus-
tamento, a priori, inadequado do punk a esta
condi¢io musedica ajuda a reafirmar nosso
mote investigativo em pensar quais sao as
possiveis implicagdes, ampliadas e atualiza-
das, para o punk, quando uma banda como

o Nirvana é configurada neste sistema.

Através de um breve histérico, apontamos
que o museu foi percebido como signo de
um relevante embate no inicio do século XX,
marcando algumas importantes discussoes
sobre memoria, arquivo e patriménio. Sob
a retranca modernista de que o movimento
da histéria exigiria emancipagao e progresso,
0 apego ao passado era condenado como uma
aberragao politica e um obstaculo irracional,
no qual o museu seria uma vedete evidente
nesta crenca. Tal contexto é modificado nos
anos 1950 em diante, pois tragos elementa-

res do capitalismo tardio, como a aceleragao
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do consumo, o desenvolvimento tecnolégico
e a centralidade da midia, geram incémodas
obsoléncias que acionam um pathos nostalgico
e ajudam a constituir o que Huyssen (1996)

chama de musealizagao.

Trata-se de uma reflexdo ampla sobre a trans-
formacao do status da memoéria e da percep-
¢ao temporal na cultura contemporinea,
sinalizada pela busca de produzir formas dis-
tintas de rememoragao, na identificagdo com
o passado através de seus distintos discursos
e materialidades. Atravessado pelas logicas
espetaculosas do mundo globalizado e con-
sumista, o museu se torna um locus essen-
cial para este e outros processos, entre eles
a consignacao de diversas instancias cultu-
rais, como o rock, dentro das novas e amplas
nog¢oes de patrimonialismo e heranca. A nos-
talgia se posiciona como substrato da relevan-
cia, e nesta dire¢ao, temos as aplicagdes de
discursos canonicos ao rock que se dao atra-
vés de alavancas fundamentais da midia e da
indastria fonogréfica, que ajudam a consa-
grar culturalmente o género em instituicoes

COomo museus.

Dada a génese contracultural do rock, algu-
mas de suas reinsergdes retrospectivas no
tecido social estabelecem um leque de con-
tradigoes e clivagens que justificam andlises
especificas, como é o caso do alinhamento

do punk e seu ethos anti-patrimonialista, ao
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menos em sua dimensao politica, como subli-
nhamos. Consideramos que o Nirvana sempre
se posicionou identitariamente como préximo
ao punk, seja através do b1y como baliza de
a¢ao, seja como guia composicional, ao acio-
nar certos enquadramentos sénicos (como
simplicidade, peso e velocidade) e liricos
(onde teciam discursos antissistema, frequen-
temente sob a forma de autocriticas acidas
a cultura juvenil de entao). Em um contexto
mais amplo, a banda, junto a cena de Seattle,
incorpora valores que os afastam dos valores
predominantes do rock no final dos anos 1980,
(re)criando uma tentativa de divisio entre um
“nds”, participantes da cultura underground,
e um “eles”, que integraram as massas consu-
midoras da industria fonografica mainstream

(CARDOSO FILHO, 2010).

Mas o langamento e estrondoso sucesso de
Nevermind embaralhou de maneira expres-
siva a tentativa de criar tais fronteiras, pos-
sibilitando permeabiliza¢des que expandiram
o dilema histdrico das aproximacoes e distan-
ciamentos entre rock e a cultura dominante
simbolicamente culminando no suicidio de
Kurt Cobain, o que adere a sua persona uma
carga mitica inegavelmente sedutora em tem-
pos de revisao constante do pop. Sua auséncia
fisica de alguma maneira acelera o processo
de chancelar o Nirvana como classico, heranga
inquestionavel do rock. Nirvana: Taking Punk

To The Masses e seu enquadramento do grupo
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sob o diapasdo das condi¢des musedicas con-
tempordneas, traz a tona novamente algumas
destas discussdes, ao estetizar éticas “rebel-
des” na esfera do espeticulo, testemunhando
uma possivel eficicia da patrimonializagao
em despotencializar as possibilidades cri-
ticas no punk e do rock de forma cada vez
mais acelerada, no passo de uma cultura

pop retromaniaca.

Diante de uma leitura critica desta conjun-
tura, ressaltamos, a titulo de conclusio, uma
outra possibilidade de leitura. Consagrar
o punk e o rock nos museus pode também
representar a manuten¢ao de uma fantas-
magoria necessaria, uma forma de designa-
-los como uma ameagadora e permanente
assombragao. Reconhecemos que se trata de
ver o contexto sob uma 6tica mais otimista,
mas talvez necessaria e acima de tudo, possi-
vel. Como apontamos, os ciclos de renovagao
do rock — e o punk é exemplar neste sentido
—dependem também de seus gestos arqueo-
l6gicos, nos quais a imagem do museu surge
tanto como uma espécie de depdsito de coisas
mortas quanto como um lugar de possiveis
ressurreigoes, mediadas e contaminadas pelo
olhar dos novos espectadores, que possibilita
nao apenas, mas também, a manutengao de

uma espécie de autoridade e originalidade.

O reconhecimento da poténcia e da importan-

cia de determinadas obras, como a do Nirvana,

comy’s

mesmo através da museificacao, é atestar
que a pratica memorialista também vetoriza
o envelhecimento subcultural e suas praticas
de resisténcia, até como um importante acesso
para as novas geragoes, dando corpo a seu
carater inspiracional. Nessa dire¢ao, o museu
e suas propriedades de patrimonializa¢ao do
rock heritage surgem como possivel espaco em
que o pathos nostalgico e a retromania se apre-
sentam também como uma contestagao do
espago informacional contemporaneo e uma
expressio da necessidade humana de viver
em estruturas de maior duragao, uma “for-
magao reativa de corpos que querem manter
sua temporalidade contra um mundo de midia
que esparge sementes de uma claustrofobia
sem tempo” (HUYSSEN, 1996, p.123). Assim,
um cendrio ideal talvez exigiria as benesses
que a consagragao cultural proporciona, ali-
nhado a no¢ao de que o processo de museifi-
cagao implicaria também em um reviver do
rock e do punk; em um repensar da sua impor-
tancia social, no qual seria necessario que este
discurso de patrimoénio levasse em conta as
funcoes sociais do punk e a importancia deste

para milhoes de individuos.
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Nevermind...What?: memoria,
nostalgia y las tensiones posibles
entre el punk y el museo en la
exposicion Nirvana: Tomar Punk
To The Masses

Abstract:

In this article, we analyze, through the example of
the Nirvana: Taking Punk to the Masses exhibition,
the current issue of heritage studies, namely

the questions related to the institutionalization,
patrimonialization and museification of popular
music. How are music genres and bands, such as
punk or grunge, coopted and endure the process
of museumization? How does the preservationist
and nostalgic stand face the critical position and
transformative ethos of these musical genres? That
is, the tension of the passage from underground

genres to forms of mainstream cultural heritage.

Keywords:
Memory. Museification. Punk.
Mainstream/Underground.

Thiago Pereira Alberto

Doutorando pelo Programa de P6s-Graduagdo em Estéticas
e Tecnologias da Comunicagao da Universidade Federal
Fluminense. Membro do Grupo de Pesquisa LabCult

da UFF. Mestre em Comunicagdo Social pela Pontificia
Universidade Catdlica de Minas Gerais. Bolsista Capes.

Universidade Federal Fluminense, Niteroi, Rio de Janeiro, Brasil.

E-mail: thiagopereiraalberto@gmail.com
ORCID: http://orcid.org/000-0002-9632-5234

Paula Guerra

Doutora em Sociologia pela Faculdade de Letras da
Universidade do Porto - UP, Porto, Portugal. Professora
no Departamento de Sociologia na Faculdade de Letras
da Universidade do Porto e pesquisadora no Instituto
de Sociologia da mesma universidade. Pesquisadora
Associada do Centro de Estudos de Geografia e do
Ordenamento do Territdrio e do Centro de Investigagdo
Transdisciplinar Cultura, Espago e Meméria.
Universidade do Porto, Porto, Portugal.

E-mail: pguerra@letras.up.pt

ORCID: http://orcid.org/0000-0003-2377-8045

Resumen:

En este articulo tratamos de analizar, a través
del ejemplo de la exposicién Nirvana: Taking
Punk To The Masses, la corriente de los estudios
patrimoniales, a saber, las cuestiones relacionadas
con la institucionalizacién, patrimonializacién
y museificacién de la misica popular. ;Cémo
son los géneros musicales y las bandas, como

el punk o el grunge, apropiados y sometidos

al proceso de museoizacién? ;Cémo encaja el
énfasis conservacionista y nostalgico con la
posicién critica y el espiritu transformador de
estos géneros musicales? Finalmente, la tensién
del paso de los géneros subterraneos a las
formas del patrimonio cultural dominante.
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