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Resumo: O presente artigo examina a Economia Criativa Brasileira, com base na analise do
Relatério da Economia Criativa Brasileira: Analise da Situacdo e Avaliacdo do Programa de
Empreendedorismo Social e Criativo. Argumenta-se que as transmutagdes -culturais
provocadas pelo ecossistema comunicacional digital desencadeiam uma crise nessas tradi¢es
culturais, a0 mesmo tempo que engendram novas tradi¢fes culturais. A comunicacdo digital
amplia as possibilidades de interacdo e colaboracdo, potencializando uma criatividade
disruptiva, capaz de reconfigurar processos culturais e econdémicos. Essa dindmica evidencia a
emergéncia da Economia Criativa Brasileira 2.0.

Palavras-chave: Economia criativa 2.0. Sustentabilidade cultural. Hipercultura. Novas
tradi¢des culturais. Inovacéo cultural.

The Emergence of the Brazilian Creative Economy 2.0: digital communication
ecosystem and cultural transmutation

Abstract: The present article examines the Brazilian Creative Economy, based on a analysis
of the Brazilian Creative Economy Report: Situation Analysis and Evaluation of the Social
and Creative Entrepreneurship Program. It is argued that the cultural transmutations triggered
by the digital communication ecosystem provoke a crisis in established cultural traditions
while simultaneously engendering new cultural traditions. Digital communication capable of
reconfiguring cultural and economic processes. These dynamic highlights the emergence of
the Brazilin Creative Economy 2.0.

Keywords: Creative economy 2.0. Cultural sustainability. Hyper culture. New cultural
traditions. Cultural innovation.

La Emergencia de la Economia Creativa Brasilefia 2.0: ecosistema comunicacional
digital y transmutacion cultural

Resumen: El presente articulo examina la Economia Creativa Brasilefia, basado en el analisis
del Informe sobre la Economia Creativa Brasilefia: Analisis de la Situacion y Evaluacion del
Programa de Emprendimiento Social y Creativo. Se argumenta que las transmutaciones
culturales provocadas por el ecosistema comunicacional digital desencadenan una crisis en
estas tradiciones culturales, al mismo tiempo que engendran nuevas tradiciones culturales. La
comunicacion amplia las posibilidades de interaccion y colaboracion, potenciando una
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creatividad disruptiva capaz de reconfigurar los procesos culturales y econémicos. Esta
dindmica pone de manifesto la emergencia de la Economia Creativa Brasilefia 2.0.

Palabras clave: Economia creativa 2.0. Sostenibilidad cultural. Hipercultura. Nuevas
tradiciones culturales. Innovacion cultural.

Introducéo

A partir de qual perspectiva se deve estabelecer a andlise dos efeitos de um
ecossistema comunicacional digital na tradi¢dao cultural? “Contamos com duas estratégias
conceituais para ler esse processo: a economia criativa e a teoria das redes. Ambas designam,
sob angulos diferentes, 0s movimentos de reestruturagcdo economica e sociocultural” (Garcia
Canclini, 2016, p. 154).

Na perspectiva assumida neste estudo, a Economia Criativa passa a ser fomentada a
partir das novas tradi¢@es culturais que emergem nesse ecossistema comunicacional digital. A
atual revolucdo das comunicacBes digitais constitui a expressdo mais avancada da
transformacdo no dominio das praticas culturais. Por sua propria natureza, essa revolugdo
incide, simultaneamente, sobre a criacdo, a producéo, os intercAmbios, a acdo social e nos
regimes simbolicos das sociedades democraticas.

Segundo Van Dijck (2016), o uso das plataformas digitais envolve, em cada instancia
de exploracdo realizada pelo usuario, a constituicdo de um ato de apropriacdo e/ou desafio.
Trata-se de um processo de negociacao entre 0s proprietarios das plataformas e 0s usuéarios.
Evidencia-se, aqui, o traco pelo qual essa apropriacdo revela estratégias culturais que fazem
diferenca e desarticulam preceitos de poder; “(...) é importante ver essa perspectiva diasporica
da cultura como uma subversao dos modelos culturais tradicionais orientados para a nagao”
(Hall, 2013, p. 40).

O que se observa, portanto, é um desalinhar da divisdo do trabalho criativo cultural.
Segundo Brunner (2002), o horizonte aponta turbuléncias, incremento de complexidade,
maiores intercambios, mais diversidade, dinamismo, instabilidade e producdo continua de
novidade. Tal perspectiva se consolida, justamente, no paradigma de complexidade. Segundo
Waldrop (1992), complexidade se refere a um tipo de comportamento dinamico, eternamente
surpreendente e imprevisivel. Assim, saimos de uma era do ritual para uma era do
acontecimento.

Nesse sentido, com base no “Relatorio da Economia Criativa Brasileira: Analise da
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Situacdo e Avaliacdo do Programa de Empreendedorismo Social e Criativo”, da Newton Fund
e British Council, busca-se avaliar a Economia Criativa Brasileira dentro de um ecossistema
comunicacional digital e das novas tradi¢des culturais.

A questdo central deste artigo é: de que forma a dindmica cultural, impulsionada por
um ecossistema digital, pode se transformar em uma criatividade e gestao disruptivas, capazes
de fomentar a emergéncia de uma Economia Criativa Brasileira 2.0? Para tanto, o trabalho
estd divido da seguinte forma: a) novo ecossistema comunicacional; b) crise na tradigdo
cultural; ¢) transmutacdo da poténcia criativa da cultura; d) perspectiva a partir da Economia

Criativa Brasileira 2.0; e) consideracdes finais.

Ecossistema comunicacional digital

E legitimo supor que, de uma maneira geral, evidencia-se a emergéncia de um
ecossistema comunicacional digital, o qual revogou a pratica comunicacional analdgica até
entdo preeminente. Trata-se de um ecossistema que amplia as formas colaborativas de
producdo e as configuracBes descentralizadas e participativas de gestdo. Agora estabelecido
em uma arquitetura reticular, esse ecossistema nos obriga a considerar as multiplas interacdes.
“Tal sistema definiria a forma mais elementar de comportamento complexo: um sistema com
maultiplos agentes interagindo dinamicamente de diversas formas, seguindo regras locais e nao
percebendo qualquer instrugdo de nivel mais alto” (Johnson, 2003, p. 15). Assim, faz-se
necessario um exame preliminar desse novo ecossistema digital, que, apesar de seu carater
preliminar, € capaz de evidenciar que esse caminho possa elucidar uma dindmica cultural
emergente.

De fato, nesse ecossistema, que no inicio era formado pela Web 1.0, evolui para a
Web 2.0, cujas plataformas digitais sdo a sua base. Para Srnicek (2021), elas surgem das
necessidades internas de manejar dados, configurando-se, em seguida, em uma maneira
eficiente de monopolizar, extrair, analisar e usar as quantidades de dados que estdo sendo
registradas. Contudo, a caracteristica que ganha notoriedade é a propensdo que permite aos
usuarios construir seus proprios produtos, servicos e espacos de transacfes. Van Dijck,
Nieborg e Poell (2020) afirmam que uma plataforma oferece a oportunidade de agir, conectar
ou falar de maneiras poderosas e eficazes. Nesse sentido, 0 termo deve ser visto como

“produtivo” por si s, levando os usuarios a organizarem suas atividades em torno de
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plataformas proprietarias e com fins lucrativos. Ressaltam a possibilidade de uma tecnologia
de menor custo, mais dindmica e mais competitiva em relacdo as infraestruturas até entdo
vigentes. Segundo Van Dijck (2016), a totalidade das plataformas constitui o que se denomina
“ecossistema de midias conectivas”, que nutre e, por sua vez, se nutre de normas sociais e
culturais, ao mesmo tempo em que funciona como fomentadora da producéo da cultura e da
vida cotidiana.

Ainda segundo Van Dijck (2016), tais plataformas integram uma categoria de
contetido gerado pelos usuérios. Tratam-se de ferramentas criativas que colocam em primeiro
plano a atividade cultural e promovem o intercdmbio de conteldos amadores e profissionais.
Assim, deve-se apreender esse ecossistema como uma rede interativa de inovagdo. “O
processo de inovagdo se apresenta entdo como processo interativo em rede, mobilizando uma
diversidade de atores heterogéneos, envolvidos em rede sociotécnicas em permanente
evolugao” (Jollivet, 2003, p. 96). E uma das mudancas normativas, ocasionada por esse
processo de inovacdo, € a hipermedia¢do. “A hipermedia¢do é considerada um espago
tecnocultural singular, no qual autores e receptores comerciam através de programas
interpostos(...) nos faz mergulhar em um meio muito mais favoravel para experimentar
arranjos inéditos entre duas posturas” (Weissber, 2003, p. 110).

Dessa maneira, tal perspectiva nos obriga a refletir sobre o reposicionamento da
criatividade e cultura nesse novo ecossistema. Ressalta-se que, na perspectiva deste estudo,
esse ecossistema propde assim uma articulacdo privilegiada com os principios de cultura
engendrados por Raymond Williams (1989), que a define, em uma perspectiva materialista,
como uma pratica social ordinaria. Ou seja, uma préatica que inclui os aspectos materiais,
assim como os simbdlicos, os quais formam o arcabouco da cultura. Um mapeamento do
campo cultural envolve, assim, as praticas da vida cotidiana e 0s processos sociais, 0s quais
emergem desse ecossistema digital.

A producdo cultural, portanto, depara-se e confronta-se com as incertezas de um
ecossistema, cujo dinamismo continuo suscita revisdes e crises na tradicdo cultural. Logo, o
engendramento das culturas agora é fomentado por essas novas tecnologias de comunicagao e
informagdo, suscitando as culturas virtuais. “As culturas virtuais sdo mediagdes entre cultura e
tecnologia, constituem sistemas de intercambio simbdlico através dos quais se configuram
sentidos coletivos e formas de se representar o real” (Martin-Barbero, 2014, p. 22). Esse novo

ecossistema abre a possibilidade de uma compreensdo radicalmente nova dos fenémenos
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culturais.

Nas redes, enquanto territorios informativos abertos e ‘imorais’, foi possivel recortar
espacos de criacdo e de expressao que reuniram primeiro jovens e, aos poucos, uma
inteira geracdo que comecou a desenvolver suas atividades sociais e suas funcdes
através da interacdo com seus computadores ou interfaces moveis, elegendo a rede
como o espaco de expressdo e de inovacdo (Di Felice; Torres; Yanaze, 2012, p. 22).

Dai o carater insurgente dessa cultura, cuja natureza de incerteza e complexidade das
relagbes de seus atos impde uma nova configuragdo na relacdo entre criatividade e cultura.
“A comunicacdo na cultura deixa entdo de desempenhar a figura de intermediaria entre
criadores e consumidores, para assumir a tarefa de dissolver essa barreira social e simbolica,
descentralizando e desterritorializando as proprias possibilidades da producéo cultural e de
seus dispositivos” (Martin-Barbero, 2014, p. 23). Mas, sobretudo, o mais importante é a

instalagdo de um novo paradigma.

A complexidade dessas interagdes em rede faz com que 0 processo de constitui¢do
progressiva das entidades técnicas e das redes sociais que delas sdo portadoras va
realizar-se segundo um processo de forte dimensdo experimental e interativa, em
varias ‘passagens’. A inovacdo resulta, assim de um processo de ‘experimentagdo
em todas as diregOes e através de interagdes sucessivas’ (id., ib., p.26). O modelo
gera uma dindmica de inovacdo e re-inovagao recursiva (Jollivet, 2003, p. 97-98).

Assim, as redes culturais funcionam como espacgos publicos de intermediacdo entre
diversos atores culturais, econdmicos, politicos e sociais. Trata-se de uma trama intercultural
que tece uma rede transversal de emergéncias culturais. Nota-se, portanto, os desafios que tal
paradigma suscita as antigas tradi¢bes culturais: 1. a simultaneidade de interacdes
heterogéneas; 2. a desestabilizacdo das bases hierarquicas das tradicdes culturais; 3. o atrito de
fronteiras culturais antagonicas suscitando explosdes culturais e criativas, as quais ratificam

as emergéncias dessas novas tradi¢des culturais em um carater insurgente.

E o proprio lugar da cultura na sociedade que muda quando a mediacao tecnoldgica
da comunicagdo deixa de ser meramente instrumental para espessar-se, adensar-se e
converter-se em estrutura. Pois a tecnologia remete hoje ndo s6, e nem tanto, a
novidade dos aparatos, mas também a novos modos de percepcdo e linguagem, as
novas sensibilidades e escrituras. (Martin-Barbero, 2014, p. 25).

E legitimo supor que, de uma maneira geral, se instaura uma crise nas tradigdes culturais

em face desse deslocamento da cultura para um ecossistema comunicacional digital.
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Crise nas tradicdes culturais

De certa maneira, quando se manifestam tradi¢6es culturais, elas nos remetem a: “Esse
corddo umbilical é o que chamamos de ‘tradi¢do’, cujo teste € o de sua fidelidade as origens,
sua presenca, consciente diante de si mesma, sua ‘autenticidade’ (Hall, 2013, p. 32). Ao
mesmo tempo, tal tradicdo suscita uma identidade cultural. “Possuir uma identidade cultural
nesse sentido é estar primordialmente em contato com um nucleo imutavel e atemporal,
ligando o passado, o futuro e presente numa linha ininterrupta” (Hall, 2013, p. 32).

Importa salientar, com efeito, as perturbacfes ocasionadas por esse ecossistema digital
nessas tradi¢bes e identidades culturais. “Esses ‘entre-lugares’ fornecem o terreno para a
elaboracdo de estratégias de subjetivacdo — singular ou coletiva — que dao inicio a novos
signos de identidade e postos inovadores de colaboragdo e contestacdo, no ato de definir a
propria ideia de sociedade” (Bhabha, 1998, p. 20). E indispensavel levar em conta, aqui, uma
crise em torno dos sistemas simbdlicos e dos modos de organizagdo das ideias culturais.

Ressalta-se que tal crise também pode ser explicada pela pds-colonialidade. “A pos-
colonialidade, por sua vez, ¢ um salutar lembrete das relagdes ‘neocoloniais’ remanescentes
no interior da ‘nova’ ordem mundial e da divisdo de trabalho multinacional. Tal perspectiva
permite a autenticacdo de historias de exploracdo e o desenvolvimento de estratégia de
resisténcia” (Bhabha, 1998, p. 26) Trata-se, certamente, de uma crise sociocultural em face a
complexidade emergente desse ecossistema. Logo, 0 que esse ecossistema digital esta
suscitando ¢ que: “Os elementos da ‘tradicdao’ ndo s6 podem ser reorganizados para se
articular a diferentes praticas e posi¢des ¢ adquirir um novo significado e relevancia” (Hall,
2013, p. 287). Desse modo, a cultura é midiatizada. “Isto €, transformada em sua dindmica e
estrutura pelo papel que as midias continuamente (na verdade, recursivamente) desempenham
na sua construg¢ao” (Couldry; Hepp, 2020, p. 29). Assim, as tradi¢des sdo devoradas com a
mesma rapidez que as novidades alcancam seu ponto de fuga antes de ser cristalizada na
consciéncia da sociedade. Segundo Briinner (2002), a velocidade de rotacdo dos signos, sua

producdo em massa e seu consumo instantaneo, reforgcam esse sentimento de instabilidade.

Queiramos ou ndo, aprovemos ou ndo, as novas forcas e relacdes postas em
movimento por esse processo estdo tornando menos nitidos muitos dos padrdes e das
tradigdes do passado. Por bem ou por mal, a cultura é agora um dos elementos mais
dindmicos — e mais imprevisiveis — da mudanca histérica no novo milénio (Hall,
2017, p. 20).
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Assim, na medida em que se é confrontado com o diferente, inevitavelmente, as
referéncias simbdlicas originarias sdo colocadas em suspensdo. Novas perspectivas
incorporam articulacGes cada vez mais criativas e abrangentes, de modo que uma articulacdo
assimétrica e imprevisivel se estabelece. Dai se poder dizer que se instaurou uma crise no
modo de criacdo e organizacdo das ideias culturais. Trata-se de uma transmutacdo suscitada
pelo experimentar e o confrontar-se com o estranho. Por certo, uma aceleracdo de
singularidades e diversidades exterioriza um fendmeno, cuja consequéncia principal é uma
eminéncia criativa. Logo, a possibilidade da emergéncia de novas tradigfes culturais, nas
quais se possam vislumbrar pontos de vista singulares, passa ser uma constante.

Nota-se, portanto, que as transmutacdes pelas quais a sociedade contemporanea vem
atravessando inserem-se ndo somente na fomentagdo de crises na tradigdo cultural, mas
também na engendramento de uma cultura com forte poténcia criativa. “O acesso as redes
digitais por meio da comunica¢do mdvel aumentou o nimero e a intensidade das interacdes.
H& mais margem para 0 inesperado do que para o esperado na efervescéncia politica
(Abranches, 2017, p. 37-38). Por certo, é exatamente essa atmosfera que nos faz acreditar que,
ao invés de uma compulsdo pela linearidade e ritual tradicionais, surge agora o descentrado, 0
desvio, as margens, o plural, o excluido. Ou seja, os residuos que ficam depois de uma
operacao de desconstrucdo. Assim, trata-se de apreender que, nesse momento, se estabelece a
emergéncia de uma reconstrucdo. Deve-se, entdo, compreender a ascensdo da criatividade
ndo apenas como algo contingente, mas como um elemento fundamental. E preciso assinalar,
sobretudo, a importancia da criatividade da cultura na criacdo dessas novas tradicOes
culturais.

A cultura, portanto, se insere agora no amago da criacdo e inovacdo. Nas palavras de
Briinner (2002), este é o processo de destruicdo criadora que constitui o dado essencial do
capitalismo. E esse impulso, carregado de efeitos ambiguos, é que desde sua origem tem
munido a cultura moderna de sua vitalidade, seu permanente movimento e seu carater

adversario em relacdo a tradicéo.

O campo cultural ainda pode ser um laboratério. Lugar onde se joga e se ensaia.
Frente a ‘eficiéncia’ produtivista, reivindicando o ludico; frente a obsessdo do lucro,
a liberdade de retrabalhar as herangas sem réditos que permanecem na memoria, as
experiéncias ndo capitalizaveis que podem livrar-nos da monotonia e da inércia. As
vezes essa concepcdo da arte como laboratorio € compativel com a eficacia
socialmente reconhecida. Assim como a historia conhece descobertas cientificas que
se transforma em solugGes tecnoldgicas, também ha experimentos artisticos que
desembocam em renovagdes (...) (Garcia Canclini, 2008, p. 113).
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Esse fenémeno revela uma dindmica cultural marcada pela fusdo e interconexao de
diferentes manifestaces culturais, que, ao interagirem com novas tecnologias digitais, ddo

origem a novas formas de expresséo e identidade disruptivas.

Transmutacdes da poténcia criativa da cultura

Subjacente a tal carater de criatividade disruptiva, intrinseca a cultura, insere-se,
primeiramente, a dinamica da globalizagdo. E indispensavel levar em conta que, nessa
dindmica, imposta pela propria globalizacdo as culturas, vigora uma urgente reelaboracédo e
renovacdo no modo de organizacdo das ideias simbdlicas culturais. Uma das principais
mudancas fomentadas pela globalizacdo reside na circulacdo internacional das ideias, uma vez
que “a globalizagdo comporta a disseminacao (principalmente a comercial e informatica) dos
processos simbdlicos que conduzem a economia e a politica de maneira crescente” (YUudice,
2013, p. 55).

A Globalizacdo potencializa, portanto, uma crise no modo de organizacdo das ideias
narrativas culturais, permitindo a leitura de fissuras ou diferencas criativas antes ocultadas por
um sistema criativo que se apresentava inalteravel. “O processo de globalizagdo atua de modo
acumulativo e condensador. Conteudos culturais heterogéneos apinham-se em uma
justaposigdo. Espagos culturais se sobrepdem e se atravessam’ (Han, 2019, p. 23-24).

Em um mundo de fronteiras dissolvidas e continuidades rompidas, as velhas certezas e

hierarquias culturais tém sido postas em quest&o.

Como argumenta Anthony McGrew (1992), a ‘globalizacdo se refere aqueles
processos, atuantes numa escala global, que atravessam fronteiras nacionais,
integrando e conectando comunidades e organiza¢fes em novas combinacdes de
espaco-tempo, tornando o mundo, em realidade e em experiéncia, mais
interconectado’ (Hall, 2006, p. 67).

Tal perspectiva nos obriga a superar uma visdo linear e estavel para adotar um
paradigma de complexidade. “Essa difusdo translocal da cultura, e o consequente apagamento
dos territdrios, vem se acirrando ndo apenas devido as viagens, aos exilios e as migracoes
econdmicas. Também pelo modo como a reorganizagdo de mercados (...) reestruturam 0s
estilos de vida e desagrega imaginarios comuns” (Garcia Canclini, 2008, p. 34).

De fato, as multiplas perspectivas fomentam a exploracdo de territérios criativos
ignotos. Logo, a possibilidade de o novo emergir se torna iminente. Desse modo, mudancas

rapidas, abrangentes e continuas sdo aferidas de formas mais perceptivas e perenes. Com
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efeito, evidencia-se a emergéncia do conceito sincretismo. “Essa palavra ndo somente abre as
portas a compreensdo de um contexto feito de arrancadas e confusas mutacgdes, mas também
pode permitir direcionar esta crescente desordem comunicativa ao longo de correntes
criativas, descentradas, abertas” (Canevacci, 1996, p. 13). Essa concepgéo prop0e, assim, uma
articulacdo privilegiada entre cruzamentos culturais e a constatacdo da emergéncia do
sincretismo. “No sincretismo exprime-se 0 fim da lamentacdo pela perda da origem, da
identidade fixa, da memdria restauradora, que angustia a maioria dos cientistas sociais:
pratica-se a felicidade corsaria em marronizada das mudancas de conceitos projetos, métodos,
imagens (...)” (Canevacci, 1996, p. 10).

Importa salientar, com efeito, o carater de criatividade disruptiva intrinseco ao
sincretismo. De fato, ja € “aquele transito entre elementos culturais nativos e alheios que
levam a modificagdes, justaposi¢cOes e reinterpretacOes, que a cada vez podem incluir
contradi¢Ges, anomalias, ambiguidades, paradoxos e erros” (Canevacci, 1996, p. 22). Nota-se,
portanto, que o carater criativo invariavel das tradi¢cdes culturais sucumbe as opugnacdes das
consequéncias da globalizacdo e do sincretismo, deslocando-se para um forte cunho de
aculturacdo. “A aculturagdo pode ser, portanto, a expansdo vencedora que se irradia de um
centro para um conjunto diferenciado de periferias. Esse centro pode expandir-se militar ou
eletronicamente” (Canevacci, 1996, p. 21). Cabe fazer notar que essa expansdo vencedora
eleva a cultura para um nivel cada vez mais criativo. De fato, nessa mudanca cultural, em
consequéncia do contato entre duas ou mais culturas, emergem as culturas hibridas. “As
culturas hibridas constituem um dos diversos tipos de identidades distintamente novos
produzidos na era da modernidade tardia” (Hall, 2006, p. 89). Subjacente as culturas hibridas,
deparamo-nos com mecanismos imprevisiveis de criatividade, ao mesmo tempo em que a
criatividade incorpora um traco disruptivo. Na iminéncia do perecer das tradi¢fes culturais,
novas tradigdes culturais emergem a partir de identidades diferenciais. “A articulacdo social
da diferenca, da perspectiva da minoria, € uma negociacdo complexa, em andamento, que
procura conferir autoridade aos hibridismos culturais que emergem em momentos de
transformagao historica” (Bhabha, 1998, p. 20-21). Assim, evidencia-se a emergéncia de uma
criatividade cujos produtos culturais se estabelecem como padrdo de exportacdo, devido ao

seu apelo sincrético, disruptivo e singular.

Cada vez mais as culturas ‘nacionais’ estdo sendo produzidas a partir da perspectiva
de minorias destituidas. O efeito mais significativo desse processo ndo é a
proliferagdo de ‘historias alternativas dos excluidos’, que produziram, segundo
alguns, uma anarquia pluralista. O que meus exemplos mostram é uma base alterada
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para o estabelecimento de conexdes internacionais (Bhabha, 1998, p. 25).

A questdo do hibridismo reforga o poder criativo do atrito entre fronteiras e, por
conseguinte, do estrangeiro cultural. “O elemento estrangeiro destroi também as estruturas de
referéncia e a comunicacdo do sentido original ndo simplesmente negando-o, mas negociando
a disjuncdo em que mecanismo em que temporalidades culturais sucessivas sdo ‘preservadas
no mecanismo da histéria ¢ a0 mesmo tempo canceladas” (Bhabha, 1998, p. 312).

Evidencia-se, nessa crise, um forte fator sintomatico da ruptura nas tradi¢des culturais,
ao mesmo tempo em que o hibridismo se insere como uma fissura por meio da qual se abre
para a emergéncia de novas tradigdes culturais. “O trabalho fronteirico da cultura exige um
encontro com o ‘novo’ que ndo seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma
ideia do novo como ato insurgente de tradugdo cultural” (Bhabha, 1998, p. 27).

Cabe destacar, aqui, os fatores que evidenciam como a cultura, a partir de um
ecossistema comunicacional digital, se configura em uma poténcia criativa. Os fatores podem
ser descritos assim: 1) “desde que as tecnologias mais avancadas intervém criativamente no
registro e reproducdo da arte, a fronteira entre produtores e colaboradores se torna mais
incertas (...) (Garcia Canclini, 2008, p. 38); 2) “As diversas formas em que os membros de
cada grupo se apropriam dos repertérios heterogéneos de bens e mensagens disponiveis nos
circuitos transnacionais geram novos modos de segmentacao (...)” (Garcia Canclini, 2008, p.
XXiii).

Desse modo, a poténcia criativa das culturas hibridas digitais se vislumbra da seguinte
forma: a) oferta simbodlica heterogénea, na qual as lutas semanticas criativas perturbam as
ideias criativas ja arraigadas; b) desconstrucdo das percep¢des sociais e criativas, bem como
as linguagens ja representadas. Importa salientar, com efeito, que essa crise nas tradigdes
culturais aponta para um encaminhamento de um novo paradigma criativo. “Como observou
certa vez o romancista Salman Rushdie, ‘o hibridismo, a impureza, a mistura, a transformagao
que vem de novas e inusitadas combinagdes dos seres humanos, culturas, ideias (...) é ‘como a
novidade entra no mundo’” (Hall, 2013, p. 37-38).

Assim, as culturas hibridas digitais se estabelecem como a chave para um novo
modelo de sociedade, que coage a sociedade para uma intensificacdo de seus contatos e
conflitos. Portanto, aqui esta o ponto critico desse novo ecossistema digital para a Economia
Criativa Brasileira. De fato, a intensificacdo de contatos e conflitos, em um contexto

desterritorializado como o ciberespaco, suscita questdes decisivas para a cultura.
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Decorre dai a circulacdo internacional das ideias, fomentando, nas palavras de Han
(2019), uma hipercultura. Trata-se, sobretudo, da desterritorializacdo das fronteiras das ideias,
promovendo, portanto, um espaco de possibilidades além dos territorios culturais nacionais.
“Quando reconhecemos que no objeto de estudo chamado cultura nem sempre prevalece o
arraigamento territorial e a comunidade geografica imediata, refazemos nossos habitos como
antropdlogos e o horizonte da propria disciplina” (Garcia Canclini, 2016, p. 44).

Parece evidente que, ao refazermos nossos habitos e vislumbrarmos o horizonte da
prépria cultura, observa-se uma superagdo das culturas hibridas por uma hipercultura. “A
hipercultura € uma cultura rizomatica. A proliferacdo e dispersdo rizomatica reflete o hiper
(hiperculturalidade) que ndo pode ser compreendido nem pelo inter (interculturalidade) nem
pelo trans (transculturalidade)” (Han, 2019, p. 55). Desse modo, pode-se afirmar que as
culturas hibridas foram sobrepujadas, na medida em que ja ndo é possivel apreender o modo
de organizacéo das ideias da cultura apenas por sua interculturalidade ou transculturalidade.

Hipercultural € a justaposicdo sem distncia proxémica de diferentes formas
culturais. E no espaco hipercultural, no hipermercado de culturas, ndo se ‘passeia’.
Formas, representagdes, sons e cheiros culturais diferentes, que perderam seu lugar
originario, oferecem-se em um hiperespago sem fronteiras e limites (Han, 2019, p.
102-103).

Logo, as ideias ja ndo pertencem aos territérios originarios. Trata-se de uma
criatividade e uma cultura cujas circulagdes internacionais das ideias desencadeiam o

engendramento do inaudito, precisamente pelas surpresas fomentadas pelo estranhamento.

A hipercultura gera um aqui singular. Onde conteidos heterogéneos ficam sem
distancia proxémica em justaposi¢do, uns apds 0s outros, o trans passa a ser inutil.
(...) As culturas, entre as quais haveria um inter ou trans, tornam-se des-limitadas,
des-localizadas, dis-tanciadas em hiper-cultura (Han, 2019, p. 103-104).

Nessa medida, as possibilidades de interagdo com fronteiras culturais distantes e
heterogéneas fomentam uma atmosfera de explos@es criativas diante das novas possibilidades
engendradas por perspectivas multiplas. Trata-se, sobretudo, de que “a partir do que viemos
analisando, uma questéo se torna fundamental; a reorganizacgéo cultural do poder. Trata-se de
analisar quais sdo as consequéncias politicas ao passar de uma concepcao Vvertical e bipolar
para outra descentralizada, multideterminada, das relagdes sociopoliticas” (Garcia Canclini,
2008, p. 345). Consequéncias ndo apenas sociopoliticas, mas, sobretudo, econdmicas e
culturais.

Cabe fazer notar que a cultura, a partir da inoculagdo da globalizagédo, das culturas

hibridas e da hipercultura, instiga um deslocamento de um modelo anal6gico para um modelo
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cultural digital. De fato, “a intrusao do ndo sistémico em um sistema constitui uma das fontes
mais importantes para a transformag¢do de um modelo estatico em um dindmico” (Lotman,
2021, p. 87). Desse modo, esse dinamismo evidencia uma poténcia criativa que se estabelece
em virtude de tal inoculacdo, acarretando processos assimétricos. ‘“Processos assimétricos
geram 0 nNovo e, COMO consequéncia, SA0 esses Processos que contém o mecanismo para a
producao dindmica de sentido” (Lotman, 2021, p. 191). Mais do que processos assimétricos, 0
que se evidencia é a emergéncia de movimentos imprevisiveis. Importa salientar, com efeito,
que, em contraste, as tradi¢Oes culturais se desenvolviam por meio de um dinamismo gradual
e previsivel - uma evolucdo linear. Contudo, evidencia-se agora a dilatacdo de movimentos
irregulares, suscitados pela circulagéo e pelo atrito internacional das ideias. Portanto, o que se

depreende sdo processos imprevisiveis e complexos.

O surgimento de algo verdadeiramente novo sempre inclui um momento de
imprevisibilidade. Nesse sentido, a arte serve como um espago experimental ideal. A
criacdo do novo na realidade esta ligada & superacdo da resisténcia do que se
constitui pela tradicdo. Como temos visto, isso requer um individuo que possa
ultrapassar a fronteira das normas de comportamento (Lotman, 2021, p. 198).

Essa perspectiva torna-se evidente, sobretudo, como resultado da influéncia de
reflexdes acerca de uma crise no modo de organizacdo das ideias culturais, suscitada pelas
consequéncias da globalizacdo. A superacdo da resisténcia imposta pela tradicdo foi
transgredido pela forca da circulagéo internacional das ideias. Tais efeitos suscitam, ainda, um
deslocamento de processos previsiveis — ocasionados pela repeticdo ritual da tradicdo — para
um processo imprevisivel, suscitados pelas contingéncias das trocas ocorridas tanto nas
culturas hibridas digitais quanto na hipercultura.

Desse modo, a imprevisibilidade dessas trocas ocasiona a emergéncia do novo. Néo é,
portanto, de se admirar que a hipercultura agregue indubitaveis habilidades de inovacgdo e
criatividade, capazes de determinar a configuracdo de novas tradi¢Ges culturais. Essa
capacidade se revela, ainda, como um fator cooperativo para a inovagdo e para 0
desenvolvimento econémico e social do pais. “As condi¢des de trabalho, sobretudo quando a
inovacdo criativa € forte, reconfiguram as disputas de poder, d&o lugar a combinacgdes
ambivalentes e formas de sociabilidade entre desiguais e diferentes das classicas polaridades
na exploragédo” (Garcia Canclini, 2021, p. 86-87).

Trata-se, sobretudo, de entender que tais configuragcdes fomentam uma complexidade

na noosfera, capazes de engendrar, na cultura, uma criatividade disruptiva. Assim: “O
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entrelacamento complexo e dindmico de todas essas tendéncias (ndo estamos sugerindo que
nossa lista ¢ exaustiva) ¢ o que determina a dindmica da cultura.” (Lotman, 2021, p. 230).
Estaria, pois, nesses mecanismos o poder de variedade e novidade, devido a sua capacidade de
combinagdes imprevisiveis. Segundo Waldrop (1992), essa atmosfera, distante de um sistema
de equilibrio e mais préxima da fronteira do caos, é responsavel pelo crescimento da
complexidade.

Subjacente a tal perspectiva, revela-se a centralidade da criatividade da cultura no
contexto atual, na medida em que ela seja capaz de determinar os padrfes dessas novas
tradicdes sobrepujando, assim, o ambito cultural e influenciando a configuracdo econdmica,

em uma clara emergéncia de uma Economia Criativa Brasileira 2.0.

Perspectiva da economia criativa brasileira 2.0

Assim, é dessa forma que se estabelece a analise da perspectiva da Economia Criativa
brasileira 2.0. Trata-se de um exame preliminar do Relatério da Economia Criativa Brasileira:
Andlise da Situacdo e Avaliacdo do programa de empreendedorismo social e criativo
financiado pelo Newton Fund (2018), em parceria com a British Council. Embora tenha um
carater preliminar, nossa perspectiva busca evidenciar que este caminho se abre um vasto
campo para pesquisas futuras. Reivindica-se, portanto, uma transmutacdo da Economia
Criativa Brasileira, para que possa se alinhar com as imensas possibilidades que esse
ecossistema comunicacional digital fomenta. Além disso, engendra novas tradi¢des culturais,
resultando em formatos inauditos, novos consumidores e uma gestdo e criatividade
complexas. Esta abordagem se fundamenta em um movimento global, no qual as nacGes estdo
repensando seus sistemas culturais para torna-los mais inovadores e competitivos. A China é

um caso emblematico.

O impacto dos usuarios e das bases esté alterando a natureza da atividade cultural na
China de forma significativa. A relacdo entre instituicdes, mercado e consumidores
esta, portanto, mudando a medida que milhdes de usudrios de internet geram
conteldos de baixo orcamento, criam parddias online(egao) (Meng, 2011),
contribuem com legendagem (Hu, 2006) e disseminam relatos ficticios (Zhao, 2011)
(Kaene; Zhao, 2023, p. 69).

Importa salientar, com efeito, que, diante das transmutagdes de um ecossistema
comunicacional digital, a emergéncia inevitavel de novas tradi¢cbes culturais € um fato

irreversivel. Nesse sentido, o governo chinés entendeu essa transmutacdo como oportunidade
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para revigorar seu sistema cultural chinés. Reconheceram que o fortalecimento de uma
economia criativa fortalece a economia como um todo. “Os legisladores reconhecem o papel
da inovacdo cientifica e tecnoldgica na condugdo do crescimento das inddstrias culturais e
criativas e na expansao dos processos de aperfeicoamento da sociedade” (Kaene; Zhao, 2023,
p. 72). Com efeito, para acelerar o desenvolvimento cultural, estabeleceram um sistema de
inovacédo tecnoldgica no campo da cultura, com especial atencdo para a convergéncia entre

inovacao e criatividade cultural.

(...) hd uma crenca de que a aplicagdo de praticas indUstrias e de tecnologias pode
acelerar o desenvolvimento da produtividade cultural e fomentar inovacéo. A ideia
de que economia e cultural sdo codependentes é agora uma ideia-chave entre os
think tanks (laboratorios de ideias) do PCC (partido comunista chinés) e outras

comunidades epistémicas (Kaene; Zhao, 2023, p. 70-71).

Nessa medida, uma analise a partir da perspectiva do Relatorio de Economia Criativa
Brasileira se faz urgente. Partimos da analise desse relatério, uma vez que foi uma encomenda
do conselho Britanico, em parceria com o Servi¢o Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas (SEBRAE), como parte do Programa de Engajamento e Desenvolvimento
Profissional do Newton Fund no Brasil. O foco é oferecer apoio a empreendedores criativos e
desenvolver mecanismos que incentivem uma Economia Criativa mais diversificada,
inclusiva e confiavel.

Primeiramente, o relatorio evidencia que as principais atividades criativas, que
formam o arcabouco da Economia Criativa Brasileira, concentram-se em formatos
tradicionalmente ja consolidados. Logo, ja se nota uma lacuna na relacdo que se estabelece
entre Economia Criativa e inovacdo na cultura. Com efeito, um ndo aproveitamento da
criatividade disruptiva advinda da prépria cultura.

Outro ponto levantado refere-se as politicas culturais de fomento, pautadas em editais
como a Lei Rouanet e Cultura Viva e, mais recentemente, embora ndo contempladas no
relatorio, a Lei Aldir Blanc e a Lei Paulo Gustavo. Elas, apesar da sua indubitavel importancia
para o fomento da cultura, restringem mais do que propriamente promovem a cultura, em
razdo do seu carater burocratico, que mina as poténcias criativa e inovadoras por serem
estabelecidas em uma gestdo ndo complexa. Na perspectiva da nossa pesquisa, torna-se
urgente a criacdo de leis, editais e politica culturais com base no viés da complexidade.
Acrescente-se ao fato de que essas politicas culturais tém sido bem-sucedidas apenas quando

distantes de governos de direita e de extrema direita, fato ratificado pela posicéo ideoldgica
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conservadora, extremamente incompativel com a liberdade criativa e inovadora dessa
ideologia cultural. E, principalmente, pelas acBes nefastas do governo federal nos anos 2019-
2022 na area da cultura e educacéo.

O Relatdrio aponta ainda as 10 principais ameacas para o setor da Economia Criativa
Brasileira: 1. Pobreza, desigualdade e muitas barreiras ao desempenho pessoal enfrentadas
por uma grande parte da populacdo; 2. Déficit enraizado em dados do setor; 3. Diviséo
arraigada entre os principais agentes de governo e o panorama de apoio empresarial; 4.
Barreira ao investimento ndo enfrentadas; 5. Politicas de Economia Criativa moldada pelas
lentes do turismo; 6. Acesso a mercados inibidos por aspectos regulatorio e estruturais; 7.
Retencdo de talentos; 8. Convergéncia inadequada; 9. Questdes de reputacdo; 10. Mobilidade
limitada de artistas e empreendedores. Parte-se, assim, de uma andlise que evidencia uma
gestdo cultural e criativa arraigada em uma gestdo analdgica, em contraste a um ecossistema
digital no qual a cultura se insere em inovacgdo e complexidade. Tal dindmica de um novo
paradigma torna obsoletos as gestdes existentes. Essa nova dinamica reivindica, portanto, uma

gestdo a partir desse novo paradigma.

O paradigma do coro polifénico improvisado se aplica por exceléncia as
comunidades virtuais da internet, mas é, a0 menos potencialmente, 0 modelo que
estd presente em todo trabalho interativo em rede. A divisdo do trabalho em tarefas
especializadas e hierarquizadas esta virtualmente abolida aqui; assim como estd a
impossibilidade, que se encontravam os produtores, de se apropriar dos meios de
producéo (Gorz, 2005, p. 21).

Assim sendo, ndo se pode ter uma area, a qual se estabelece na complexidade, sendo
gerida por um modelo de gestdo analdgico e anacrdnico. Seria, pois, evidenciar que a prépria
cultura engendra uma gestdo complexa e disruptiva de criatividade, que precisa ser
incorporada nos aspectos de gestdo, em um movimento transversal entre cultura, criatividade,

economia e inovacao.

Nas mudangas econdmicas, tecnoldgicas, sociais e culturais que acompanham a
emergéncia e a ampla difusdo das novas tecnologias de informacéo e comunicacéo
(NTIC) e a dimenséo cognitiva da economia, a producdo constante e intermitente do
‘novo’ impde-se como um elemento comum, evidenciando deslocamentos
paradigmaticos com profundas implica¢fes na prépria relagéo entre trabalho e vida.
(...) A'invencdo e a inovagdo ascendem & posicao de elementos fundamentais para o
sucesso econdmico de empresas, sistemas produtivos, regides e paises, implicando
novas demandas para as politicas publicas. (Cooco; Silva; Galvéo, 2003, p. 11).

Cabe fazer notar que é a criatividade da cultura que passa a ganhar poténcia disruptiva
para configurar a propria economia. De fato, “a analise do processo criativo que envolve a

emergéncia do novo tem de levar em conta, obrigatoriamente, a interacdo entre os agentes
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econdmicos, os aspectos cumulativos decorrente do adensamento das interagdes ao longo do
tempo (...) (Cooco; Silva; Galvdo, 2003, p. 13). Tal perspectiva revela a centralidade da
cultura, em face do seu carater criativo e disruptivo, ao fomentar uma criatividade e uma

gestdo que gerem uma poténcia a Economia Criativa Brasileira.

(...) a centralidade da cultura repousa nas mudangas de paradigma que a ‘virada
cultural’ provocou no interior das disciplinas tradicionais, no peso explicativo que o
conceito de cultura carrega, e no seu papel constitutivo ao invés de dependente, na
analise social. Um aspecto disto € a expansdo da ‘cultura’ a um espectro mais amplo,
mais abrangente de instituicdes e praticas (Hall, 2017, p. 32).

Deve-se, entdo, compreender que esse ecossistema comunicacional digital opera para
“mobilizar a imaginacdo social das coletividades, potencializando suas capacidades de
sobrevivéncia e de associacdo, de protesto e de participacdo democratica, de defesa de seus
direitos sociopoliticos e culturais ¢ de ativagdo de sua criatividade expressiva” (Martin-
Barbero, 2014, p. 19). Importa salientar, com efeito, um mecanismo para uma
sustentabilidade cultural (Martin-Barbero, 2014). “A ideia envolve levar em conta as proprias
possibilidades de desenvolvimento social, abertas pela criatividade cultural nos ambitos
comunitarios e independentes e nas diferentes modalidades da industria cultural” (Martin-
Barbero, 2014, p. 21). Cabe fazer notar que, a partir dessa sustentabilidade cultural, surgem
trés consequéncias, as quais operam, segundo Martin-Barbero (2014): a primeira é a
consciéncia de uma comunidade sobre um capital cultural proprio; a segunda, a capacidade de
a coletividade tomar decisbes que permitam conservar e renovar seu capital cultural; e,
finalmente, a capacidade de abrir a prépria cultura para o intercambio com as outras culturas
do pais e do mundo. Nota-se, portanto, que essas consequéncias fomentam uma

sustentabilidade cultural, na medida em que:

Em vez de replicar iniciativas insustentaveis de outras areas no setor criativo, 0s
defensores desse setor partem do principio de que o desenvolvimento de uma
economia criativa sui generis depende da inclusdo e do empoderamento de sua
populacdo, particularmente de grupos populares e minorias marginalizadas que
inovaram em suas localidades (YUdice, 2023, p. 45).

Logo, a sustentabilidade cultural advém do incremento criativo inovador, agregando
valor cultural e monetario, na medida em que a produtividade e a criatividade da cultura estéo
imersas em um complexo de descobertas e inovagGes fomentadas por uma hipercultura. Tal
incremento criativo inovador cria trabalho e conhecimento ao fornecer novos produtos e
formatos culturais. Assim, a cultura assume a capacidade de produzir ideias, sobrepujando as

fronteiras forjadas entre a criatividade, cultura e a economia. Na relacdo que se estabelece
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entre o ecossistema comunicacional digital e hipercultura, insere-se, justamente, em “indagar
por que a América Latina ndo agrega sua criatividade e variedade literaria, musical e
comunicacional para se tornar uma economia cultural de escala, mais bem interconectada e
com maior capacidade de exportacdo” (Garcia Canclini, 2008, p. 40). E preciso supor, entio,
que a hipercultura, a0 mesmo tempo que denuncia a poténcia criativa da cultura, desloca a
questdo para um repertorio cultural superior, 0 qual exige a elevacdo dos critérios e padrdes
de avaliacdo criativos.

Essa perspectiva passa a ser evidente, sobretudo, como resultado da influéncia de
reflexdes em torno de conceber o termo Economia Criativa ndo como uma expressdo somente
da area econdmica, mas, indubitavelmente, também como um conceito também da &rea
cultural, bem como da comunicacional. “A riqueza vem das ideias, as ideias vém das
interagBes sociais, a indUstria e o comércio vém das ideias e das interacdes sociais e tudo isso
¢ gerado circularmente de modo otimizado no espago virtual” (Lévy, 2000, p. 72). Dai, surge

um novo olhar sistémico para as politicas culturais, pelo viés da Economia Criativa.

Necessitamos de politicas culturais — no plural — que potencializem nosso
rendimento internacional e também a artistas e escritores, criadores populares, que
renovam as linguagens e os modos de perceber, a exploracdo de comunicagdes
inéditas nas industrias culturais e nas tecnologias avancadas, e simultaneamente, a
formacao de novos publicos (Garcia Canclini, 2008, p. 106-107).

E buscar apreender como esse novo ecossistema fomenta uma atmosfera propicia a
emergéncia do novo e do inaudito. “A cultura arrebenta, por assim dizer, em todas as costuras,
em todos os limites ou fendas. Fica des-limitada, sem-fronteira, des-costurada em uma
hipercultura. N&o sdo os limites, mas links e as conexfes que organizam 0 hiperespaco da
cultura” (Han, 2019, p. 22-23). Portanto: “(...) colocar a atencdo nos atores em rede nao é
optar pelo ponto de vista dos individuos em vez das estruturas, mas levar a sério a relativa
liberdade de inovagao dos sujeitos” (Garcia Canclini, 2016, p. 45-46).

Nota-se, entdo, que a apropriacdo de tal ecossistema digital, indubitavelmente, nos
mobiliza para o engendramento de uma sustentabilidade cultural, ao mesmo tempo em que
promove a emergéncia de novas tradi¢des culturais. “Quanto mais um ser estd interconectado
no interior mais vasto é o seu campo de interacdo, mais rica é a sua experiéncia, maior é a sua
capacidade de aprender (isto é, de aumentar o seu mundo), mais conectado ao exterior ele
esta” (Lévy, 2000, p. 48). Logo, segundo Waldrop (1992), quanto mais um pais € gerenciado

para a diversidade e aumento de complexidade superior para um ponto critico, pode-se
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esperar que, nessa atmosfera, ocorrera um aumento de explosdes de crescimento e inovacdes.
Trata-se, sobretudo, de um sistema adaptativo complexo (Waldrop, 1992), cujas principais
caracteristicas sao muitos agentes operando em paralelo, muitos niveis de organizacéo, que
sdo constantemente revisados e reorganizados a medida que aumentam as experiéncias. Logo,
uma atmosfera sempre em transicdo, a0 mesmo tempo caracterizado pela constante inovacao
e, principalmente, antecipacdo do futuro, em face do seu carater disruptivo, fomentado por
toda essa atmosfera. “E nessa perspectiva que a dimensdo ndo relacional e comunicativa
assume a dimensdo de uma forma fomantis, isto €, a dimenséo que explicita o poder criativo
da conexdo que descreve (...) o imprevisivel processo de construcdo das conexdes ecoldgicas
transorganicas e reticulares” (Di Felice, 2017, p. 23). Tal como uma ecologia comunicativa.
“A ecologia comunicativa assim como uma forma formantis, uma arquitetura comunicante
capaz de dar forma as interacdes entre os membros, humanos e ndo humanos, os fluxos
informativos e as territorialidades, criando particulares modalidades de interacdes e dindmicas
informativas proprias” (Di Felice, 2017, p. 33). A Economia Criativa Brasileira deve se
estabelecer, assim, na emergéncia de formatos inauditos, logo, na inovacédo da e na cultura.

Assim sendo, a dindmica cultural na Economia Criativa Brasileira deveria estabelecer-
se como incitamento a outras exploragdes teoricas, capazes de gerar novos instrumentos
investigativos fomentados por aquela hipercultura. “Em certo aspecto, hipercultura significa
mais cultura” (Han, 2019, p. 24). Nota-se, portanto, que a dindmica cultural na Economia
Criativa Brasileira revelaria dois pontos. Pelo lado cultural, estabelece-se uma revitalizagéo da
prética social ordinaria através de novas tradi¢des culturais. Pelo lado econémico, insere-se
em novas modalidades de emprego, bem como, formatos, tipos de produtos, empresas e, por
conseguinte, do seu gerenciamento. Cabe fazer notar que: “Ao serem reconfiguradas as
funcdes e os atores de poder, aparecem combinacfes ambivalentes, hibridas, nas quais se
elaboram formas de sociabilidade em que o poder ndo tem uma estrutura binaria, mas uma
complexidade dispersa” (Garcia Canclini, 2021, p. 157). Logo, evidencia-se que a
reconfiguracdo dessa Economia Criativa d& origem a estruturas mais complexas e
descentralizadas.

Por fim, apresentam-se aqui algumas sugestdes sobre como articular essa
reconfiguragdo em iniciativas concretas para a Economia Criativa 2.0. Tratam-se de propostas
iniciais, que serdo aprofundadas em pesquisas futuras. Nesse contexto, a Economia Criativa

2.0 ndo deve ser vista apenas como uma evolucdo da economia criativa tradicional, mas como
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um salto estrutural, fundamentado em modelos de inovacdo mais descentralizados, digitais e
colaborativos. Com sua diversidade cultural e rapida adocao tecnolodgica, o Brasil de destaca
como um ambiente propicio a essas transformacdes, permitindo a emergéncia de novas
agentes que ressignificam a criagéo cultural.
Reconfiguracdes para a Economia Criativa Brasileira 2.0:
1. Disrupcdo Cultural: Rompimento com modelos tradicionais de criacdo,
producdo, distribuicdo e consumo cultural.
2. Ecossistema Digitais: Plataformas, redes sociais e ambientes colaborativos que
favorecem a co-criacdo e a inovacao emergente.
3. Gestdo Adaptativa: Estratégias de gestdo mais flexiveis e abertas, que
reconhecem a imprevisibilidade e valorizam processos ndo lineares.
4. Emergéncia de Novas Tradic¢des: formacdo de novas praticas culturais e estéticas
a partir de interagdo entre agentes humanos e tecnolégicos.
5. Inovacdo Radical: capacidade de gerar solucdes inauditas e revolucionarias por

meio da colaboracdo e da interacdo em redes.

Concluséo

A partir da andlise do Relatério da Economia Criativa Brasileira e das perspectivas
tedricas abordadas, torna-se evidente o descompasso entre a estrutura tradicional de gestdo
cultural e as dindmicas emergentes do ecossistema digital. O relatério evidencia que, apesar
do potencial criativo do pais, o setor ainda opera sob formatos consolidados que restringem a
inovacdo cultural. A subutilizacdo da criatividade disruptiva e a auséncia de politicas
adaptadas a complexidade emergente configuram-se como barreiras ao desenvolvimento de
um modelo econdmico mais dindmico.

A persisténcia de modelos burocréaticos de fomento, embora fundamentais para o setor,
revela a necessidade de reformulagdo, demandando a transicdo para modelos de governanga
mais adaptativos.

No contexto brasileiro, essa transformacgdo assume contornos proprios, impulsionada
pela diversidade cultural e pela rapida adogéo tecnoldgica. O conceito de Economia Criativa
Brasileira 2.0 ndo se limita a uma evolucdo linear da economia criativa tradicional, mas
representa um salto estrutural, fundamentado na descentralizacdo dos processos criativos, na

inovacéo radical e na emergéncia de novas praticas culturais. A analise da Economia Criativa
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2.0 revela um cenario dindmico, no qual a interacdo entre cultura, tecnologia digital e novas
formas de gestdo inaugura um paradigma emergente de inovacoes radicais.
Ao reconhecer a complexidade e a imprevisibilidade desse novo cenario, torna-se

possivel vislumbrar caminhos mais eficazes para consolidacdo de um ecossistema inovador.
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