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Resumo: Examinaremos obras de spin-off, especialmente nas Idgicas textuais de derivagédo
narrativa de obras-matriz. Em perspectiva poética e narratoldgica, enfatizamos as operacdes
intertextuais, assim como a pragmatica que articula as relagdes entre estruturas textuais e
horizontes de leitura dessas obras. Valorizamos na analise desses produtos a dialética entre
“vagueza” e “coeréncia”: na primeira, identificamos aquilo que as obras-matriz ocultam como
potencial de intriga; na segunda, identificamos a ancoragem das obras derivadas as obras-
matriz. Analisamos o funcionamento dessas estratégias de derivacao textual na primeira
temporada de Once Upon a Time.

Palavras-Chave: Spin-Off. Ficgdo seriada televisiva. Derivagdo Narrativa. Canone. Once
Upon a Time.

Narrative Derivation in Television Serial Fiction: examining spin-offs, from Once Upon
aTime

Abstract: We will examine spin-off works, especially in their textual logics of narrative
derivation from parent works. From a poetic and narratological perspective, we emphasize
intertextual operations, as well as the pragmatics that articulate the relationships between
textual structures and reading horizons of these works. In the analysis of these products, we
value the dialectic between “vagueness” and “coherence”: in the first, we identify what the
master works hide as potential for intrigue; in the second, we identify the anchoring of
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derivative works to the parent works. We analyze how these textual derivation strategies work
in the first season of Once Upon a Time.

Keywords: Spin-Off. Television serial fiction. Narrative Derivation. Canon. Once Upon a
Time.

Derivacion narrativa en la ficcion serial televisiva: examinando spin-offs de Once Upon a
Time

Résumen: Examinaremos obras derivadas, en sus l6gicas textuales de derivacion narrativa de
obras originales. Desde una perspectiva poeética y narratologica, enfatizamos las operaciones
intertextuales, asi como las pragmaticas que articulan las relaciones entre las estructuras
textuales y los horizontes de lectura de estas obras. En el analisis de estos productos
valoramos la dialéctica entre “vaguedad” y “coherencia’: en la primera, identificamos lo que
las obras maestras esconden como potencial de intriga; en el segundo, identificamos el anclaje
de las obras derivadas a las obras matrices. Analizamos coémo funcionan estas estrategias de
derivacion textual en la primera temporada de Once Upon a Time.

Palabras clave: Spin-Off. Ficcion serial televisiva. Derivacion narrativa. Canon. Once Upon
aTime.

Introducdo: “vagueza” e “coeréncia” narrativas na serialidade televisiva

Neste trabalho, partimos daquilo que tradigdes dos estudos literarios e da semidtica
textual constatam sobre o carater sabidamente incompleto dos universos narrativos de ficcéo:
nem mesmo os limites materiais de uma unidade conferida como aquela da “obra” integral ou
as marcas de uma particular teleologia dos acontecimentos de uma histéria (Kermode, 2000)
impedem tais produtos de liberar determinados sinais, por sua vez tomados como
“indeterminag¢des” ou “vazios” semanticos dos universos da fabula (Ingarden, 1973; Iser,
1978). Através dessas marcas, diferentes linhas de enredo podem se desenvolver, com
finalidades distintas daquelas oferecidas pelas obras, inclusive para saciar “tensdes” narrativas
que afetam quadros de expectativa de seus leitores/espectadores (Baroni, 2007; Sternberg,
1978).

Uma tal “vagueza” das historias organiza inclusive a logica temporal dos universos

narrativos: especialmente na ldgica serial de produtos narrativos de longa duragdo?,

1 1dentificamos liminarmente a longa duracdo da serialidade televisiva com os modelos da telenovela (no caso
brasileiro e latino-americano) e dos seriados pautados pela “iteragdo” episodica (como nos “procedurais” da
televisdo aberta norte-americana): o que define cada um deles é a extensdo temporal de suas escansdes
narrativas, em longos periodos de sua programacdo, qualquer que seja o regime de sua reproducao (diéria, no
primeiro caso; semanal, no segundo). Para nosso interesse, é a longa duragdo destas obras (ndo restrita as duas
matrizes aqui exemplificadas) que condiciona o fenomeno de “derivagdo narrativa” que desejamos explorar,
especialmente nas modalidades narratol6gicas em que é efetivado.
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encontramos um campo de provas para uma pesquisa sobre dindmicas textuais da organizacao
narrativa, nessa dependéncia entre aquilo que tais tramas explicitam ou deixam indeterminado
sobre seus universos de fabula - de modo a ampliar em sua latitude a entropia textual dessas
obras. Considerado o “instinto de sobrevivéncia” da narratividade (Barthes, 2001), estes
universos narrativos de longa duracdo exprimem com maior forca essa estrutura de
dependéncias inter-episddicas de uma trama prolongada.

Com isto, o bindémio vagueza/coeréncia informa duas perspectivas distintas e
complementares de pontos de abordagem sobre a serialidade narrativa, em seus regimes de
maior extensdo temporal: de modo ndo indireto, esta dupla conceitual reflete uma outra parelha
terminoldgica, aquela que qualifica a serialidade como um jogo entre “inovac¢ao” e “repeti¢do”
(Eco, 1985; Calabrese, 1999). Nos ambientes da semiética textual, avalia-se 0 quanto essa
mesma complementariedade de conceitos antepostos (vagueza/coeréncia; inovacgao/repeticao)
ndo informaria também uma estrutura discursiva mais abstrata das histérias - por sua vez
atravessada das relagdes complementares entre as hipoteses de leitura sobre universos de fabula,
um “topic”, e a regularidade de figuras semanticas que ocorrem no transcurso da intriga, uma
“isotopia” (Eco, 1979; Volli, 2007).

Na especificidade com a qual tais dialéticas informam a serialidade de longa duracdo na
ficcdo televisiva, fixamos os papéis especificos de cada um desses polos conceituais: no campo
da “isotopia” e da “repeticdo”, € necessario firmar o papel que a iteragdo de situagdes e
mobiliarios narrativos cumpre na orientagdo dos processos cooperativos de leitura. Em nossa
perspectiva, isto implica reconhecer o papel da “coeréncia” e da “continuidade” dos mundos
ficcionais (Teixeira; Souza, 2019) e de sua centralidade na estruturacdo semantica da
narratividade desses produtos. O exame da relacdo entre repeticdo e coeréncia nos serve
igualmente para firmar a no¢do de que o exercicio das estipulagdes de “episddios” ou “arcos”
narrativos de obras seriadas devem se restituir ao quadro daquilo que designamos como
“canones” desses universos ficcionais (Teixeira, 2012; 2019).

Por seu turno, ainda que a “vagueza” confira uma presumida liberdade nos processos de
expansdo de formatos narrativos seriados de toda espécie (associada ao polo da “novidade™),
ela implica uma funcdo dessas zonas de indeterminagdo seméantica que decorrem do modo

necessariamente “intrigado” da exposicdo narrativa: esses espagos vazios da trama
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funcionalizam a sequéncia narrativa (Baroni; Revaz, 2016), assim como dao forma aquilo que
a analise estrutural designou como “nucleos” da trama (Barthes, 1966)2.

Para nosso interesse de analise, esses espacos vazios sao fortemente empregados na
estruturacdo mais prolongada da narratividade que se expande para além da unidade puramente
episddica de obras seriadas. No quadro de uma poeética da serialidade ficcional televisiva,
exemplificada pelas dindmicas nas quais o episodio isolado se articula em cenas, beats e atos
(Newman, 2006), mas também em arcos e temporadas (Vieira, 2015), os “vazios” semanticos
que constituem essas narrativas possuem uma funcionalidade apropriada: eles instituem a
significacdo devida para 0s jogos cooperativos entre a atividade do espectador, que joga suas
apostas interpretativas sobre o destino da intriga — o u entdo investindo tais expectativas sobre
0s papéis actanciais dos diferentes agentes introduzidos a fabula.

Na decorréncia dessa vagueza semantica € que a relativa liberdade de tais hipoteses
sobre a trama exemplificam a interagdo entre ‘“estruturas textuais” da narratividade e
“competéncias enciclopédicas” da recep¢cdo — mesmo quando constritas pelos “limites da
interpretagdo” e estatuidas, desde a partida do processo hermenéutico, como “instrucdes de
leitura” (Eco, 1979; 1989). Em nossa perspectiva, valorizamos essa indeterminabilidade
semantica da intriga, quando a consideramos do ponto de vista de uma poética da narratividade
seriada (Muittell, 2015; Picado, 2020).

E precisamente nesse exame do polo da “novidade” que propomos uma légica da
derivacdo narrativa, nos universos seriados da ficcdo seriada televisiva: nesse recorte,
examinaremos 0s aspectos estruturantes de um produto cada vez mais frequente nesse campo
de fendmenos, os spin-offs: reconhecemos sob tal designacdo aquilo que o mercado cultural
(compreendendo universos dos produtores e da cultura dos fés) define como um conjunto de
obras que se depreendem de universos narrativos previamente estabilizados — p elo modo como
0s arcos mais completos das Ultimas sdo assumidos como matrizes para um processo de
especulagdo narrativa de novos universos de fabula; nos referimos a esta dindmica,
identificando o spin-off como “obra derivada” e os universos de fabula que ela expande como

“obra-matriz”.

2 Destaque-se aqui que estas entidades funcionais operariam, segundo o proprio Barthes, ndo apenas como
pontos de abertura da trama para tais zonas de indeterminagdo (como 0s momentos de curiosidade e surpresa,
caracteristicamente “vagos”), mas também os acontecimentos narrativos que “resolvem” episddios de uma trama
— como revelagdes e desfechos narrativos.
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Duas tarefas sdo fundamentais para nossa argumentacéo aqui: primeiramente, deve-se
depurar da nocao de spin-off as conotagdes genericamente “culturalistas” pelo modo como sua
definicdo decorre da qualificacdo atribuida pelas dindmicas de sua producdo e consumo
culturais —tal como ocorre em um sem-ntmero de abordagens teéricas que trabalham sobre tais
formatos, a partir da nogao de “género” narrativo; em contrapartida, vinculamos o debate sobre
o0 spin-off a contextos de sua funcionalidade narrativa — nos quadros explicativos de certas
teorias poéticas e narratologicas e das matrizes semanticas e pragmaticas de seu funcionamento
discursivo.

Sobre este Gltimo ponto, avaliamos que a serialidade na ficcdo televisiva deve ser
considerada na perspectiva dos regimes narrativos de significacdo que se efetivam em seu nome
- tanto nos aspectos de um “modo” narrativo (Genette, 1995), quanto naquela da interacao entre
“vagueza” e “coeréncia”: nessas condi¢des, avaliaremos os preceitos de “continuidade” e de
“coeréncia”, como quadros a priori da estruturacdo textual das obras seriadas de ficgédo
televisiva. Em suma, avaliaremos o spin-off como caso exemplar de uma derivacéo
especulativa das entropias discursivas da narratividade, através das quais a unidade originaria
de universos de fabula previamente sedimentados é devidamente expandida ou contraida —
efetivando-se a partir de “zonas de indeterminabilidade” destas fabulas (Iser, 1974; Ingarden,
1973), sem se absterem de corresponder a determinados principios de sua organizacao primeira,
como propostos nas obras-matrizes.

Desenvolveremos nossa argumentacdo em duas etapas: primeiramente, tomaremos a
derivacdo narrativa do spin-off na sua correlagdo com as exigéncias da “coeréncia” semantica
global dos universos de fabula — assim como dos graus de “continuidade” narrativa que a intriga
dessas obras derivadas deve manifestar, relativamente a suas obras-matriz. Para este fim,
adotamos a nogdo de “canone” narrativo, ideia através da qual ja abordamos a questdo da
ampliacdo de universos narrativos em novas ordens seriadas — por exemplo, no campo de
estudos dos quadrinhos de super-herdis (Teixeira, 2012; 2014). Definido como o conjunto

valido de elementos constituintes do universo ficcional de narrativas, o “canone” nos fornece

3 A perspectiva “poética” que Jason Mittell declina como subtitulo de seu Complex TV (Mittell, 2015), nos
parece ilustrar o estagio intermediario desse limite entre abordagens heuristicas da serialidade: no lado oposto a
de nossa argumentacdo, predominam perspectivas que valorizam a serialidade como fenémeno sociocultural,
posicdo que o proprio Mittel auxiliou a popularizar em Genre and Television (Mittell, 2004); do outro lado,
alinhados a nossa posicao, encontram-se aqueles pensadores que situam a serialidade nos quadros de uma teoria
poética e narratolégica do fendmeno, com especial atencdo aos engenhos da intriga e as estruturas textuais postas
em jogo por essas modalidades de obras expressivas, consignadas como leituras “internas” desses materiais
(Newman, 2006; Peacock; Jacobs, 2013; Butler, 2010).
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a chave para dar conta das condi¢des minimas sobre as quais tais obras constroem um horizonte
de sua propria compreensdo, na relacdo potencial com uma audiéncia mais ou menos atenta a
evolucdo narrativa. Deste modo, compreenderemos de um lado a articulacdo entre a “novidade”
da insercdo de novas intrigas, empregando mobiliérios de fabulas sedimentadas, com o outro
polo de relacdes significado pelas condicGes de possibilidade desse exercicio, em funcdo da
sedimentacdo continuada da compreensdo das obras-matrizes — tudo isto governado por
processos continuados de leitura e releitura (Baroni, 2016; Jauss, 1978).

Em um segundo momento, avangamos uma classificacdo tentativa e ndo-exaustiva das
operacdes mais tipicas da derivacdo narrativa, nas quais observamos os produtos seriados de
ficgdo televisiva efetivando essa relagdo entre “novas” tramas instituidas pelos spin-offs e as
condigdes previas de sua formulacdo — conferidas por critérios de continuidade e coeréncia
fornecidos por um cénone das obras-matriz. Identificamos essas operacdes, a partir de duas
grandezas de nosso exame: primeiramente, aquela dos eixos de inflexdo que s&o instituidos
pelos spin-offs (originados de pontos-de-vista narrativos ou sistemas de focalizacao, dos papéis
actanciais da fabula ou das diversas ordens temporais de sua organizacgéo, dentre outros fatores);
em seguida, consideraremos o0 grau com o qual tais produtos genuinamente expandem ou
contraem seus universos de fabula de origem.

Nesses dois movimentos mencionados, tentaremos ilustrar os pontos de nossa
argumentacdo, a partir do recurso a andlise de alguns casos exemplares de derivacdo narrativa
de universos de fabula originais: nos dedicamos a instancias dos universos da ficcdo seriada
televisiva que implicam esse gesto, a partir de uma especulacdo sobre “papéis actanciais”
(Better Call Saul) e nas “ordens temporais” da fabula de origem (WandaVision), mas também
compreendidos pelos modelos episodicos das obras (especialmente franquias como a de CSl e
no préprio Universo Cinematico Marvel), assim como as modalidades de derivagdo que sdo
reconstituidas, ad hoc, como demarcadores de derivagdes narrativas (0 caso mais not’vel sendo
o dos backdoor pilots, em NCIS e The Flash)*. Para além dessas referéncias mais pontuais, a
ultima parte do artigo sera dedicada ao exame mais detido de Once Upon a Time, como caso

que congrega 0s modos como essas operacOes afetam a propria loégica dos mundos narrativos

4 Destaque-se que, no caso da mencéo as obras listadas até aqui, o propdsito do artigo ndo é o de segmenta-las
para uma analise mais concentrada — mas apenas aquele de pontuar casos que ilustram momentaneamente certas
tipologias da derivagdo narrativa nos universos seriados, conforme as operagdes pelas quais o canone das obras-
matriz é acionado, relativamente aos elementos da composicdo narrativa das obras derivadas. O detalhamento
analitico mais particularizado dessas opera¢des, mediante exame critico de cada uma dessas obras é tarefa que
pactuamos para outras oportunidades e outros artigos.
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de obras-matriz — neste particular, como um canone originado dos universos de contos infantis

classicos.

Continuidade, coeréncia, canone: condi¢bes de partida da derivacdo narrativa em

formatos seriados de ficcéo televisiva

De saida, vindicamos nossas formulagdes sobre a l6gica narrativa da serialidade, a partir
do horizonte conferido por uma perspectiva “poética” da analise dos formatos seriados de ficgado
televisiva: nossa interrogacao situa-se em uma linha de reflexdo relativamente marginal no
contexto dos estudos de midia, em geral — e sobre a ficcdo seriada televisiva, em particular;
digamos que este aspecto reflete um estado geral do proprio campo da comunicacdo — na
medida em que privilegia dois grandes eixos para pensar a vigéncia de seus diversos fendmenos
de estudo, a saber, aquele da “transcendéncia culturalista” e o de sua “imanéncia mediatica”
(Picado, 2020).

Sintoma ndo casual desse quadro é que o exame de fendmenos como esse do spin-off,
mesmo sendo objeto de diversos trabalhos em nosso campo de estudos, permanece Orfao de
matrizes de seu exame que vislumbrem sua funcionalidade propriamente narrativa, nos
produtos seriados de ficgdo televisiva®: por isso mesmo, é que pretendemos considerar um tal
funcionamento textual dessas obras, a partir da avaliacdo sobre determinadas condicionantes de
sua origem poética — associadas aquela oscilacdo dialética ja mencionada entre, de um lado, a
“vagueza” constitutiva dos universos de fabula (condicionando e viabilizando atos de
especulacdo narrativa sobre a extensdo semantica desses universos) e, de outro, a “coeréncia”
demandada aos produtos que exploram essa primeira condi¢do, com o fito de expandir novas
intrigas para esses mundos de fabula (como € particularmente ilustrado pelo fendmeno das
obras derivadas de universos seriados de ficcdo televisiva).

Nesse sentido, os produtos seriados geram essas derivagdes narrativas sem perder sua
capacidade de serem reconhecidos, nas dinamicas sociais de sua circulacdo e consumo, na

medida de sua apreciacdo sob balizas semanticas das obras-matriz. A “vagueza” dessesS

® Nio faremos aqui injustiga ao fato de que este é um trago mais “geracional” do que “estrutural” desse campo de
estudos: na literatura internacional sobre o assunto, ja se nota uma crescente centralidade dos perfis poéticos da
analise desses fenémenos - empregando categorias como “estilo”, “dramaturgia” e “mise-en-scéne” (Baroni;
Jost, 2016; Esquenazi, 2014, 2017; Butler, 2013; Peacock; Jacobs, 2013). Esta literatura j& vem informando
mudancas de enfoque na pesquisa desses objetos no pais, numa amostragem pode ser aqui enumerada a partir de
exemplares ja circulantes entre nds (Rocha, 2016; Picado, 2019; Rocha; Ferraraz, 2019).
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universos da fabula pode ser pensada como elemento que licita e confere certa latitude para a
elaboracdo de novas tramas: assim sendo, um aspecto de seu condicionamento € debitado do
fato de que as obras-matriz ndo deixam de expor novos elementos as suas tramas, permitindo a
expansao desses mundos ficcionais, de modo a organiza-los em novas ordens de fabula. Por
outro lado, a constancia com a qual outros elementos séo introduzidos as tramas das obras-
matriz (cenarios, personagens, objetos, temas, géneros, logicas episddicas) mantém cotas
suficientes da “coeréncia” desse conjunto original, para orientar o leitor na compreensdo dos
modos como esses elementos se conectam. As cotas respectivas de “vagueza” e “coeréncia”
oscilam em cada um dos casos (obras-matriz e obras derivadas), mas é sempre necessario que
haja um balanco suficiente entre ambas para que a derivacao narrativa se viabilize.

Podemos ver esse fendmeno na franquia CSI (CBS 2000-2015), que comegou a angariar
spin-offs, cada um com personagens, estilos de investigacdo e identidades visuais muito
diferentes, tanto em CSI: Miami (CBS 2002-2012), quanto em CSI: NY (CBS 2004-2013) e até
a malfadada CSI: Cyber (CBS 2015-2016) — tudo isto na decorréncia do sucesso de sua primeira
encarnacao, na cidade de Las Vegas. Se as multiplas manifestaces de produtos dessa franquia
puderem ilustrar o fendbmeno da derivacdo narrativa (mesmo que ndo designadas como spin-
offs), aquilo que as obras derivadas exploram, como aspecto do “canone” fornecido pelo
produto original, diz menos respeito aos mobiliarios da fabula original (personagens e lugares,
sobretudo), mas a estrutura episodica e a logica que preside as intera¢fes entre seus principais
agentes nas obras derivadas. A forma como as séries absorveram as caracteristicas seriadas da
matriz, sua cadéncia narrativa e seus topoi narrativos & contrabalanceada com as notas de
diferenca estilisticas que se tornam quase que ligadas ao ambiente fisico em que se passam cada
uma das séries, criando aberturas para novas intrigas nesses espacos.

Essa derivacdo narrativa pode-se manifestar de distintos modos, como aqueles que
relacionam cada parte das obras-matriz com 0s universos de intriga que especulam para
expandir a extensao dos universos de fabula originais. No modelo de classificacdo que tomamos
de empréstimo a Danielle Barbieri (1990), quatro modelos fundamentais da serialidade
narrativa sdo considerados (‘“iterativo”, “em espiral”, “quase-saga” e ‘“‘saga”), num arco que
compreende estruturas mais pautadas pela independéncia inter-episddica (iterativas) até aquelas
mais dependentes (em forma de saga). O caso da derivagédo da franquia de CSI, examinada logo

acima, é claramente informado pelo modelo iterativo que informa sua l6gica serial — de modo
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tal a condicionar as condicGes da especulacdo semantica que governa sua derivacdo, nos
produtos subsequentes.

No caso das obras mais pautadas pela interdependéncia episodica, tal relagdo entre as
partes de um formato seriado deve ser compreendida como uma relagdo de “continuidade”
narrativa — portanto informada por uma relacdo légica de implicacdo entre diferentes
componentes do mundo ficcional, constituindo as matrizes do reconhecimento de obras em sua
propria unidade textual de manifestacido. E neste outro polo da serialidade, conferido pelos
modelos claramente episddicos, que podemos identificar as relacGes que conferem a coeréncia
global de universos narrativos complexos, como aqueles do Marvel Cinematic Universe - e que
redundam na importancia heuristica assumida por uma nog¢ao como a do “canone” narrativo das
obras-matriz (Teixeira, 2019).

Em séries mais continuadas, funcionando nos modelos de “quase-saga” e “saga”, a
possibilidade de gerar derivacdes da fabula decorre das relages de continuidade nas quais cada
nova intriga expande ou contrai 0 universo da fabula das obras-matriz - criando uma longa
continuidade, especialmente no caso das “sagas”. De todo modo, séries caracterizadas como
“iterativas” (na medida em que habitualmente adquiram uma duragdo mais extensa) tendem a
se acomodar em torno de certos ndcleos de continuidade, assumindo feigdes de uma “quase
saga” — e dai permitindo a explora¢do dos “vazios” de universos de fabula que permitam a
especulagio narrativa sobre novos espagos para intrigas derivadas.®

E mesmo que partes dessa derivacdo nédo estejam em relacdo de estrita continuidade
com aquelas da obra-matriz na qual ela se insere, isto ndo cancela a isotopia do universo de
fabula que serviu de base para a especulacdo episodica que se faz sobre sua l6gica narrativa —
e da qual, podemos dizer, depende dela para se estabelecer face aos universos de recepgao.
Desse modo, ndo importando quais modelos de continuidade constituam uma obra-matriz (pois
a derivacdo narrativa pode sequer envolver qualquer mencao a serie que o originou), ainda
assim, sempre havera continuidade entre esses dois momentos das obras seriadas (a obra-matriz

e sua eventual derivagéo), especialmente com a parte que prepara o desmembramento da obra

® Muito embora tais aspectos de derivacéo narrativa ocorram no interior de uma mesma obra seriada, eles
manifestam a mesma estrutura de expanséo e contracdo de universos narrativos que tipificam o spin-off,
especialmente quando se tratada de formatos seriados de longa duracéo: ao articularem a especulacédo de
subtramas de seus universos ficcionais mais estaveis (como, por exemplo, aquela dos potenciais romanticos da
interacdo entre personagens), obras patentemente iterativas, como CSl e House MD, acabam por reconfigurar
até mesmo o modelo de sua estrutura episddica, introduzindo elementos de uma serialidade mais “continuada”,
mesmo quando ndo abandonam por completo uma serialidade “episddica” — originaria dos procedurais, por
exemplo.
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original como espécie de promessa de um auténtico spin-off — algo comumente designado na
producdo televisiva norte-americana como backdoor pilot.

Num exemplo mais remoto é que a séries NCIS (CBS 2003-) comegou com um episodio
duplo da oitava temporada de J.A.G (CBS 1995-2005). Outro caso mais recente é a série Flash
(The CW 2014-2023) que surgiu ap6s a boa repercussao de duas apari¢des de seu personagem
principal, ainda sem poderes, no oitavo episodio da segunda temporada de Arrow (The CW
2012-2020). E mesmo ndo constituida dessa maneira, ndo resistimos a atribuir a um episodio
como “Better Call Saul”, oitavo episédio da segunda temporada de Breaking Bad (AMC, 2018-
2013), o esse traco de episddio-piloto quase involuntario de um spin-off que tomara para si 0
mesmo titulo do episodio, abordando a vida pregressa do personagem de Saul Goodman: nesse
caso, a funcdo da obra-matriz de Vince Gilligan ndo € condicionar o mundo ficcional da
Albuquerque de Jimmy McGill como narrativamente continuo ao de Breaking Bad, mas sim a
de servir como expansdo narrativa que consiste em especular uma vida prévia desse adjuvante
na obra-matriz — de modo a situar a l6gica dos eventos que o levaram a se transformar em Saul
Goodman.

O caso de Better Call Saul ilustra o fato de que ndo podemos negligenciar o fato de que
ha produtos derivados da ficcdo seriada televisiva contemporanea que sugerem uma inflexéo
prépria, relativamente aos padrdes de continuidade que governam a derivacdo narrativa de
produtos seriados de ficcdo televisiva mais tradicionais: nesses casos, a evolugdo ou reiteracao
das estruturas episddicas das obras-matriz é entretecida através de uma temporalidade de
evolucdo propria a derivacdo (Teixeira; Souza, 2019; Vaz, 2023), ao passo que a derivacao
narrativa propria aos produtos spin-offs mais caracteristicos desse fendbmeno implica aspectos
apenas parciais da logica narrativa das obras-matriz. No caso de certos desses produtos
derivados, os jogos entre “vagueza” e “coeréncia” dos mundos narrativos de obras derivadas e
obras-matriz podem ser completamente diferentes entre si, construindo topics que néo interajam
com tais universos originarios — e permitindo uma apreciagdo completamente separada de cada
uma dessas séries. Nesses casos teriamos mundos completamente paralelos, mas com uma
origem comum, algo como “submundos narrativos” (Thon, 2009) que ndo precisariam

compartilhar das mesmas condicdes de construgdo de suas respectivas isotopias.’

" Exemplo saliente desse fendmeno é o da série Watchmen (HBO, 2019): criada por Damon Lindeloff para
funcionar como um tipo de spin-off da famosa novela gréafica de Alan Moore e Dave Gibbons, ela se diferencia
de um gesto de derivagdo narrativa pelo fato de que sua relacdo com elementos importantes da fabula que a
origina sdo bastante mais remotos do que o usual — pois a histdria se passa ap6s 0s acontecimentos da novela
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Outra possibilidade é aquela da construcdo de um mundo de fabula que preserva a
coeréncia narrativa da obra-matriz, de modo tal que, na perspectiva de sua apreciacéo e leitura,
a trama da obra derivada depende dessas relagdes com sua matriz para ser devidamente
compreendida. Nesses casos, a estrutura que permite ao leitor construir as variadas isotopias de
diferentes fabulas ndo € um elemento acidental da relagdo que a obra derivada mantém com a
obra-matriz: os casos extremos dessa modalidade de entroncamento entre obras conferem a
impressdo de que se esta acompanhando uma maxi-série ao invés de duas entidades narrativas
separadas.

Em varios produtos seriados contemporaneos, € uma tal l6gica da derivacao narrativa
que caracteriza a relacdo entre obras-matriz e seus spin-offs: se considerarmos casos como
aqueles originados do tipo de canone que define uma saga como a do Universo Cinematico da
Marvel, € um tal principio radical da dependéncia do canone que opera aqui. Levando-se em
conta a estrutura episédica em forma de teia que caracteriza a saga cinematografica dos
Vingadores (Teixeira, 2014), obras seriadas derivadas desse universo, como WandaVision e
Loki constituem universos narrativos com uma aparente autonomia de suas respectivas fabulas
— mas que ndo poderiam se originar fora do contexto das intrigas através das quais cada uma
delas se instala, relativamente ao canone da obra-matriz.®

De todo modo, para nosso exame (especialmente naquilo que concerne a analise mais
detida que faremos na Ultima parte desse artigo), as modalidades de serializacdo que permitem
compreender a légica mais prdpria da derivacdo narrativa sdo aquelas nas quais os spin-offs
funcionam pelo revezamento entre esses dois modos de funcionamento, ou seja: com periodos
longos em que os mundos entre obras derivadas e obras-matriz sdo completamente paralelos,

de um lado, e aqueles em que eventualmente se entrelacam, para intensificar os efeitos de

gréafica, num periodo em que 0s agentes centrais da obra-matriz j& ndo mais se encontram no mundo ficcional
criado pela novela grafica, sendo a trama desta minissérie estruturada sobre uma especulacdo daquilo que se
passa nesse universo 34 depois. Em certa medida, ainda que haja uma relacdo de continuidade entre as duas
obras, a l6gica e os mobiliarios da série derivada guardam uma reduzida conexdo com aqueles da novela gréfica.
8 Esta é uma caracteristica bastante comum nos universos e légicas narrativas que governam a légica editorial
dos comics de super-herdis (Teixeira, 2014), sendo este um fendbmeno que acarreta consequéncias importantes
para os modos de organizacao dessas mesmas fabulas, quando adaptadas em formatos cinematogréaficos — como
aquele que é exemplificado pela construgdo do Marvel Cinematic Universe (Teixeira, 2019). O caso do MCU ¢
interessante por negociar essa tensdo entre o conhecimento de obras anteriores com a necessidade de engajar
novas audiéncias. Desse modo, convivem as modalidades de acompanhamento desse universo como um seriado
altamente continuado (“Saga”), e aquela que segmenta partes da fabula para obter uma compreenséo propria a
uma série em “Espiral”. Nos dois casos o planejamento dos criadores € altamente formatado pelos possiveis
conhecimentos do publico e sua forma de consumo, mantendo a demanda por entrelagamento entre as obras,
especialmente apontando para os pontos nevralgicos — que sdo especialmente conferidos pelos filmes dos
Vingadores.
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continuidade narrativa — especialmente em momentos mais criticos de arcos e temporadas.
Destaque-se apenas que, Nesses mesmos casos, encontraremos mecanismos de coerentizagdo
que operam para além desses momentos nos quais a continuidade entre derivacdo e matriz é
manifesta: é aqui que ganha forca a ideia de um estado valido dos mundos narrativos e
ficcionais, sem o qual as relacdes de continuidade entre obras derivadas e obras-matriz ndo
pode sequer ser postulada.

Esta ideia de validade dos estados de uma fabula é aquela que j& designamos como
“canone” (Teixeira, 2014, 2019): como ja mencionado anteriormente, este conceito nos permite
expandir a discussdo sobre os principios da continuidade — como recurso fundamental da
ordenacdo narrativa, em contextos de serialidade — com o intuito de mostrar sua validade para
a analise de determinadas estratégias de manutencao de universos ficcionais seriados de longa
duracdo; estes aspectos envolvem tanto os principios isotopicos de coeréncia interna da fabula
quanto (sobretudo no caso que examinamos sobre a l6gica da derivagdo narrativa nos spin-offs)
naquilo que permite sua ampliacdo exponencial por meio da combinacdo de diferentes
universos narrativos geridos segundo as especificidades de obra seriada de ficgdo televisiva.

O que isso significa é que o apreciador compreende que os elementos apresentados no
mundo sdo verdadeiros (ou canénicos, se se preferir) e que se mantém assim até serem
explicitamente modificados ou desaprovados dentro da narrativa. Para nossos propdésitos, a
aplicacdo desse principio de coeréncia implicada na no¢ao do “cédnone” compromete os
processos de derivagao narrativa com certos critérios reconhecidos para as obras-matriz: se esse
processo ocorre no ambito de obras funcionando em regimes fortemente continuados, devera
haver uma expectativa de leitura quanto aquilo que se passa nos universos e mobiliarios de
fabula das obras derivadas — pois, se algo ocorre com um personagem na obra-matriz, é
aguardado que sua aparicdo num spin-off deve se dar de acordo com o que é validado
canonicamente para 0S universos narrativos originais.

Definimos finalmente o spin-off como um tipo de obra seriada na qual os mundos
ficcionais derivam de uma féabula consolidada em obras-matriz, a partir de um
desmembramento desse universo narrativo original — e que se estrutura em modalidades
paralelas (separadas da fabula-matriz) ou entrelagadas (continuada com a fabula-matriz), mas
que ainda pressupfem um sistema de validagdo que concede a coeréncia estatuida entre os dois

produtos, conferida pelo canone oriundo de uma obra-matriz.
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Assim sendo, a ordenacdo textual da serialidade, pautada por principios de coeréncia e
continuidade, ndo se postula de modo autdnomo as demandas de compreensao acerca de seus
segmentos passados, sendo esta uma imposicdo que a serialidade estipula para horizontes
probabilisticos da recepcdo — j& que faz referéncia a acontecimentos, locais, pessoas,
mobiliarios e ldgicas narrativas de mundos ficcionais que se encontram dispersos através dos
episddios, arcos e temporadas das obras seriadas. Esses elementos do canone narrativo dispdem
da continuidade e da coeréncia como eixos de uma heuristica da narratividade — algo que se
encarna particularmente sob a marca semiotica da “isotopia”, aquela propriedade semantica dos
textos que € posta em jogo nos processos cooperativos da atribuicdo de significacéo textual de

universos narrativos (Greimas; Courtés, 1979; Eco, 1979).

Spin-Off como Derivagéo Narrativa: expansao e contra¢éo de mundos ficcionais em Once
Upon a Time

Muito embora Once Upon a Time, criacdo de Adam Horowitz e Edward Kitsis (ABC,
2011-2018), seja considerada pelo canal como uma obra original, ela claramente serve ao
proposito de uma analise dos processos de derivacdo narrativa, proprios a este tipo de formato
— assim que adotarmos critérios através dos quais ela possa ser avaliada em sua dimenséo de
especulacdo sobre universos de fabula de contos de fadas da tradi¢do da literatura infantil. Neste
contexto, a obra seriada em questdo nos permite avaliar as cotas de “vagueza” semantica que
constituem esse universo de fabulas a partir dos quais a série estrutura suas proprias tramas —
assim como as cotas de preservacdo daquilo que € candnico nessas narrativas que lhe servem
de matriz para a derivacao que lhe é propria.

E neste sentido, portanto, que avaliamos Once Upon a Time (a partir de agora, referida
como OUAT) como exemplar caracteristico de um spin-off: no exercicio de demonstrar como
sdo construidas obras derivadas, nossa opc¢ao por esta série em especial justifica-se pelo fato de
que a mesma mobiliza em sua construcdo os elementos discutidos ao longo deste texto, a saber:
um “canone” dos universos de fabula, as relagdes de coeréncia isotopica e 0 apoio sobre
relagOes entre inovagdo poética e continuidade narrativa — estas ultimas fundadas na dialética

inicial entre “vagueza” semantica e “coeréncia” narrativa.’

® A narrativa de Once Upon a Time especula sobre a historia de Emma Swan, filha da Branca de Neve e do
Principe Encantado, e de suas desventuras em um mundo sem magia — ndo por acaso, um mundo simile ao
nosso, uma cidade chamada Storybrooke, no estado norte-americano do Maine. Emma foi enviada para esse
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Em acréscimo, propomos ainda investigar com mais énfase as operagdes de “expansido”
e “contra¢ao” dos universos de fabula, através dos quais OUAT combina a validade de seus
proprios universos ficcionais com aqueles dos contos de fadas da tradicéo literéria: as historias
da tradigdo oral da cultura popular europeia, por seu turno vertidas em um tesouro literario que
sobrevive em nossos dias, séo ricas em zonas de indeterminabilidade semantica, constituindo
assim a matriz de um canone que é explorado pela série televisiva, particularmente em sua
primeira temporada — que é nosso recorte de interesse na analise que avangamos.©

Talvez seja este elemento das operagdes que OUAT performa, relativamente a um
universo canonico de fabulas infantis que fundamente nosso particular interesse de anélise, na
medida em gue ndo se trata apenas de um mero jogo de derivacdo narrativa, mas sim o das
operacOes de expansdo e contracao dos universos de fabula das obras-matrizes. Nossa reflexdo,
portanto, ndo situa uma “poética do spin-off” em OUAT apenas no ambito da ldgica que a
articula internamente, mas igualmente naquilo que estas operagdes implicam, com respeito a
determinadas condicdes do emprego das obras de referéncia que servem de matriz para esta
construcdo — algo que nos confrontara com o problema dos limites conferidos pelo “canone”
desses universos de fabula originais.

Um primeiro marco dessa expansao narrativa toma como base a obra-matriz Branca de
Neve, originalmente publicada pelos irméos Jacob e Wilhelm Grimm em 1812: os criadores de
OUAT se fundam na expansdo dessa historia para desenvolver novos arcos de uma fabula que
preserva ainda assim as marcas de seu enderegcamento a essa obra-matriz. Nesse sentido, ela
expande os elementos apresentados pelo conto (ou, se assim se desejar, pela animacao de longa-
metragem Branca de Neve e os Sete Andes, produzida por Walt Disney em 1937), ja que uma
série de similaridades, inclusive estéticas, sdo observaveis entre as duas fontes dessa mesma

fabula — a da série e a de sua matriz.

lugar como resultado de uma maldicao langada pela Rainha M4 contra ela e contra outros seres classicos dos
contos de fada — e sobretudo é inconsciente do fato de que é uma criatura de um mundo fantéstico, pois parte da
maldic&o contra ela foi a de apagar sua memdria dessa vida anterior. Conferida com esta premissa, a série
estipula que muitos desses contos aconteceram originalmente no mesmo espago-tempo, por iSso mesmo
compartilhando seus respectivos universos narrativas. A partir dessas operacdes, a obra propdes um mundo em
paralelo ao mundo méagico, em cujo interior os personagens encontram-se devidamente aprisionados.

10 Se considerarmos os universos de fabulas implicados pela trama de OUAT, e sua relacdo com ldgicas
narrativas e mobiliarios de mundos dos contos de fada, devemos reconhecer nessas mesmas matrizes da
elaboracdo narrativa do seriado a riqueza de zonas de indeterminagdo que permitem essa conjugagdo que a obra
seriada em questéo faz daquilo que é potencialmente semelhante entre esses diferentes universos narrativos,
propondo sua unificagdo sob regras de funcionamento e estruturas de fabula compartilhadas — sobretudo
conferidas pela existéncia desses elementos atravessando os diversos contos, tais como castelos e florestas.
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A premissa oferecida pela série estabelece que todos os personagens de contos de fadas
— dado de suposto que nos os conhecemos — habitam um mesmo mundo e sdo felizes para
sempre. O problema da fabula de OUAT ¢é apresentando entdo pela expansdo de um elemento
expresso na historia de Branca de Neve — nesse caso, ancorado na estrutura atribuida para o
espaco actancial em que atua a Rainha M4, personagem central da obra-matriz. Quando todos
0s personagens mobilizados em outras obras-matrizes sdo banidos para o “nosso” mundo (na
verdade, o mundo de referéncia do espectador, por seu turno gerado pela intriga do piloto de
OUAT), por obra de uma maldicdo lancada contra eles pela antagonista, fica estabelecida a
I6gica prépria do argumento fundamental da série, que determina em seu episodio-piloto que a
teleologia dos contos de fadas (seu compromisso com “finais felizes”) foi anulada pela
maldi¢do da Rainha M&. O universo ficcional de OUAT é assim criado em um movimento que
se apoia na légica do mundo fisico, historico e social do espectador, mas também naquilo que
0 canone das fabulas pré-existentes sedimenta para 0s novos universos de intriga.

A primeira temporada de OUAT nos permite explorar 0s processos de expansdo de
contracdo de universos de fabula que Ihe servem de matriz, sendo esta a razéo pela qual nos
permite explorar, na condicao de exemplar preferencial, as operagdes de conexdo entre mundos
ficcionais de universos de fabula originarios: a cada episodio da referida temporada, um pedaco
da historia “original” de cada um dos personagens selecionados para esta nova narrativa é
devidamente explorado, em novos cenarios de fabula, como no caso de Branca de Neve.
Contudo, a mesmo tempo em que desloca os universos de fabula dos contos de fada para
contextos modernos (sob a marca da expansao desses mundos), a operagdo mais comum que se
performa pela logica serial de OUAT é aquela da “contra¢dao” dos universos de fabula das
narrativas de obras-matrizes, de modo a acomoda-Ilas todas na trama que a série emprega para
instituir seus préprios padrdes de continuidade.

Postulamos trés estratégias principais que instanciam esses jogos de expansdo-contracdo
dos universos de fabula das obras-matriz em OUAT: na primeira delas, ocorre um movimento
de expanséo da matriz oferecida, especialmente em episddios nos quais se explora um momento
diferente do recorte classico que conhecemos pela tradicdo de leitura — exemplificada pelo
momento em que, no quarto episodio da primeira temporada, somos introduzidos a fabula
pregressa de Archie, o Grilo Falante, que antecede o perfil desenhado para esta personagem,

em sua aparicao original no conto de Carlos Collodi de 1883, As Aventuras de Pinéquio.
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Em outros momentos, a série reformula algo que foi apresentado ao espectador na obra-
matriz: trata-se de um movimento que também pode ser considerado no estatuto de uma
expansdo narrativa de uma obra-matriz — posto que se apropria dos elementos apresentados na
ultima para ampliar alguma compreensdo conferida a ela, no contexto da trama de OUAT.
Exemplos dessa ocorréncia séo personagens como o Principe Encantado (TO1EP06), o Cacador
(TO1EPO7), o Espelho Méagico (TO1EP11) e a Rainha Ma (TO1EP18) — todos oriundos da
mesma narrativa-matriz expandida por OUAT, a saber, aquela da Branca de Neve. O Unico caso
que se utiliza de tal estratégia de reformulacdo na primeira temporada, sem pertencer a matriz
referida é o caso da histéria de Jodo e Maria, dos irmdos Grimm (TO1EQ9).

Por fim, a estratégia mais caracteristica dos movimentos de contracdo de universos
ficcionais de obras-matriz em OUAT é aquela da fusdo de caracteres oriundos de diferentes
historias, mas encarnados por um mesmo e Unico personagem. Esse movimento de contracdo é
uma operacdo mais interessante desse tipo de narrativa, servindo para nos mostrar que nem
sempre um spin-off esta a servigco da expansao narrativa. Por se tratar de uma série bem peculiar
em sua construcdo (e por isso mesmo, exemplar para a analise que pretendemos sobre as
operacOes textuais da narratividade em série), OUAT nos auxilia a desenhar as contradi¢des que
aparecem nas narrativas que mobilizam canones de diferentes origens literarias e midiaticas.

Essa contracdo que se exprime pela fusdo de personagens de diferentes fabulas nos
interessa pelo viés narratoldgico pelo qual pretendemos estipular certas funcdes e operacdes da
derivacdo narrativa, propria aos spin-offs: sabemos que aquilo que a obra seriada funde néo séo
apenas “criaturas” de diferentes origens (humanos ou ndo), mas sobretudo “estruturas”,
“espacgos” e “papéis actanciais” que sejam similares aqueles das obras-matrizes; néo é acaso
gue os personagens submetidos a esses niveis de contracdo de suas fung¢bes na fabula derivada
compartilham caracteristicas que permitem aos espectadores reconhecer cada uma dessas
propriedades — uma vez incluidas a logica da fabula de OUAT; casos exemplares dessas
operacOes de fusdo sdo as personagem Rumplestiltiskin e Rainha M4, ambas agregando
caracteristicas de varios vilBes e figuras monstruosas de diferentes obras-matrizes mobilizadas
por OUAT (quase todas compiladas, a partir de varias fontes populares e orais pelos irmaos
Grimm, e publicadas pela primeira vez em 1812).

Como ja mencionado anteriormente, as personagens condutoras da fabula principal
dessa obra derivada sdo oriundas do plano da histéria em Branca de Neve - sdo estas mesmas

sua encenacgdo inaugural ocorre na sequéncia de abertura do primeiro episédio, que nos
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apresenta 0 momento final da trama desta obra-matriz, com o despertar da heroina, pelo beijo
do Principe Encantado, sob o olhar dos Sete Andes. Nesta mesma sequéncia, o episodio-piloto
da série realiza sua primeira operacao de expansao da fabula original, ao dramatizar aquilo que
teria ocorrido logo ap0s este “final feliz”: neste suite dos acontecimentos da fabula original,
testemunhamos o casamento dos protagonistas - momento em que, ainda que apenas de relance,
0 espectador ja é exposto a variadas personagens de outras histdrias desse universo dos contos
de fadas: deste ponto em diante, a série explicita a mobilizacdo de uma variedade consideravel
de obras-matriz para a construcédo de sua narrativa — mesmo que o esforco para contrai-las numa
mesma trama permaneca implicando aqueles critérios de coeréncia e presumida continuidade
entre as fabulas (sobre os quais ja tratamos na segunda parte desse artigo).

Se OUAT ndo mobilizasse diversas outras obras-matriz para firmar sua propria intriga,
poderiamos nos contentar em pensar seu modelo de extrapolacdo, enquanto proprio ao formato
do spin-off, como sendo aquele que caracteriza a “expansdo” de universos de fabula originais —
aspecto este que talvez seja 0 mais caracteristicamente convencional desse tipo de produto
seriado: neste caso, OUAT seria exclusivamente referido a tudo aquilo que a fabula de Branca
de Neve ndo explicitou, em suas diversas adaptagcdes, mas que pudesse ser estipulada em
conformidade com 0s “canones” da obra-matriz.

Contudo, como ja vimos, a riqueza e o interesse dessa obra, em particular, é o fato de
que ela se reporta a mais do que apenas um universo de historias, contemplando — como traco
de seu préprio estilo — a viabilidade da juncdo de diversos universos de fabula dos contos de
fadas, sem perder com isto a possibilidade de orientar seu espectador na estipulacéo sobre a
viabilidade dessas jun¢Bes ou “contragdes” de universos narrativos. Nesse contexto, a sequéncia
seguinte do episodio-piloto de OUAT nos insere no segundo universo narrativo de origem, a
partir do qual a série sera desenvolvida, a saber: aquele que é mais apto ao horizonte do
espectador contemporaneo e apresentado na série como 0 “mundo real” da historia: em seu
interior, as personagens originais da série, Emma e Henry, sdo devidamente apresentados.
Apenas mais tarde, a evolucdo da trama, nos arcos da primeira temporada, estabelecera as
maneiras pelas quais tais agentes se conectam, por seu turno, com o universo de fabula das
narrativas-matriz na qual se estrutura a série (chamemos esse universo de “mundo narrativo
alternativo”, identificando-o com a fabula de Branca de Neve): nesta relacdo de dependéncia,
estes dois protagonistas sdo rapidamente identificados como sendo, respectivamente, filha e

neto de Branca de Neve.
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Lancada quase um século depois de uma ampla circulacdo dos contos de fadas na
sociedade ocidental (e com uma sélida tradi¢do de leitura dos mesmos), OUAT nao requisita,
como parte de sua programacdo poética de efeitos enquanto exemplar de um spin-off, a
apresentacdo, sob a forma de “sumarios” (Genette, 1995) daqueles mundos ficcionais e 16gicas
internas das obras que Ihe servem de referencia: para esta serie, o reconhecimento prévio dos
universos de fabula dos contos de fada constitui-se num dado de suposto — que eventualmente
dispensa a exposiGéo narrativa de tais premissas, inclusive para permitir sua eventual subverséo,
no aspecto adequado de expansdo ou de contracdo dessas mesmas fabulas (sempre parametradas
por critérios de coeréncia e continuidade, uma vez mais).

A série parte da premissa que seu espectador-modelo, entendido aqui da mesma maneira
que o Eco entende o “leitor-modelo” de um texto literario (ECO, 1979), se constitui na base de
um conjunto de saberes sobre textos e mundos que o mesmo Eco designa como uma
“enciclopédia” (Caprettini; Eco, 1994): com isto, define-se 0 horizonte probabilistico de sua
compreensdo como sendo proporcional a este conjunto igualmente presumido de competéncias
de leitura — e que normalmente coincidem, no plano de uma recepcdo empirico, com a ideia,
novamente oriunda da semiotica textual de Eco, de um leitor ou espectador “de segundo nivel”
(Eco, 1994). Para aqueles leitores empiricos que eventualmente dominem o canone narrativo
das obras de referéncia, o reconhecimento das operagdes textuais — no plano da intriga do spin-
off (seja como expansdo ou contracdo narrativas) resulta em uma espécie de recompensa
estetica, como surplus sensorial e emocional da leitura e da fruicéo.

Este ponto é fundamental para a compreensao das questdes implicadas nas operagoes
de construcdo de obras, no formato de spin-offs: pois, ao prever que o leitor possa — ou até deva
— reconhecer personagens tomados de empréstimo a outras narrativas, uma obra como OUAT
néo pode se descurar daquelas condigdes de chegada implicadas nesse processo de extrapolacéo
textual de obras-matriz — representadas pelos requisitos da “continuidade” e “coeréncia”
narrativas, tratados na sessao anterior desse texto. No caso de OUAT, durante toda a primeira
temporada da série, a fAbula é estendida diversas vezes para que o espectador conhega a maneira
como esses mundos foram conectados, de modo a ndo infringir 0s “canones” das obras-matriz.

Nesse sentido, retomamos aqui a questdo da “coeréncia” e da “continuidade” como
requisitos para os spin-offs, elemento central nas operacdes de apropriagdo de universos de
fabula originais: ndo é possivel expandir universos de fabula sem que seja leva em consideragdo

a coeréncia interna e a continuidade dessas operacdes — razdo pela qual as modalidades citadas
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de expansao e contracdo narrativa sdo orientadas pelos referidos principios. Em ambos 0s casos,
tais requisitos devem ser entendidos como implicando um eterno exercicio de volta a
determinados elementos de obras-matriz (a 16gica de seus eventos, de suas estruturas actanciais
e de organizacdo global da fabula, dentre outros), para verificar e empregar poeticamente
aqueles intervalos de vaguezas semanticas ndo explorados pelas narrativas-matriz. Pois, apenas
desse modo, a manipulacdo da obra-matriz garantira uma obra derivada — na forma de um spin-
off — que ndo exceda as possibilidades de expansao deixadas livres pelo universo de fabula de

referéncia.

A guisa de conclusdo

Na concluséo de nosso argumento sobre esse problema da derivacdo narrativa na ficcéo
seriada televisiva, apenas reforcamos a importancia assinalada ao par dialético
vagueza/coeréncia, como chave heuristica para a compreensdo sobre as dinamicas que ligam a
génese formatos seriados como o0s spin-offs: assim sendo, eles funcionam sob a base duplice de
uma exploragdo produtiva dos “vazios” semanticos que povoam os universos de fabula de
obras-matriz — sendo que tais zonas de indeterminacdo condicionam processos de interacdo
entre as estruturas textuais das obras e as dindmicas pragmaticas que caracterizam a experiéncia
da leitura. Ndo sendo este processo algo de inteiramente indeterminado em suas condi¢des de
partida, avaliamos uma organizacao isotopica dos textos, como instancia que estabelece os
preceitos da coeréncia e da continuidade narrativa das obras-matriz — especialmente sinalizadas,
como exemplo mais cristalino, pelo aspecto “candnico” de determinados eventos, pecas de
mobiliario e papéis actanciais atribuidos por seus universos de fabula originais.

Exercitando tais preceitos dessa dupla fonte do funcionamento textual das derivas
narrativas ilustradas pelo spin-off, designamos igualmente certas operagdes que caracterizam a
derivacdo narrativa que esse tipo de produto institui: com este fito, nos centramos sobre as
operacgdes que caracterizam a expansdo que estas obras derivadas propiciam aos universos de
fabula das obras-matriz, ampliando a intriga daquilo que a exposi¢do original oferece aos
espectadores, mas sobretudo como podem depender de uma contracdo dos universos de fabula
de diversas obras-matriz separadas, de modo a instituir um universo cujo canone depende da
admissdo de uma coeréncia que € instituida originalmente por essa operacdo mesma de

contragéo feita pelo spin-off — sem contudo violar expressamente a isotopia presumida das
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diferentes narrativas das quais se apropria, em separado. O caso de OUAT ilustra esta
capacidade de derivacdo que se efetiva sobre a invencdo de um mundo de fabula que unifica
aspectos de coeréncia e continuidade entre planos de intriga de obras que originalmente néo se
entrecruzavam.

Como ja assinalamos anteriormente, muitas das questbes aqui trazidas resultam de
determinados recortes conceituais, ligados a determinadas matrizes tedricas que arbitramos para
a andlise da funcionalidade narrativa dos spin-offs, assim como sele¢Bes empiricas, ja que
delimitamos o0 campo de observacdo ao caso de uma obra seriada, em particular — tudo isto
servindo ao proposito de uma maior clarificagdo dos pontos relativos a uma “poética da ficgdo
seriada televisiva”, naquilo que implica uma maior atencdo ao fenomeno da ‘“derivacao
narrativa”, caracteristica do spin-off: na medida dessa seletividade imposta a andlise, constrita
inclusive pelos limites fisicos do espaco para nossa argumentacdo, prometemos para outras
oportunidades o refinamento de certas dimensdes de nossa heuristica da serialidade que ficaram

eventualmente no vazio em nossa exploracao atual.
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