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Sensus communais:
para entender o espaco
acustico em seu ambiente
sensorial ressonante

Irene de Araujo Machado

Resumo

Como, e com que propésitos, o conceito de espaco
actistico emergiu no pensamento de Marshall
McLuhan? Quando tentamos encontrar resposta

a esta questdo, nos deparamos, nao com uma
exposicdo direta, mas com um método especulativo
de investigacio, denominado de exploragdes. O
objetivo deste ensaio é alcancar as articulacoes
metodoldgicas e epistemoldgicas do entendimento
construido por McLuhan. Com elas espera-se
compreender os estados de cultura desenvolvidos

como sensus communis da era eletronica.
Palavras-chave
Espaco actistico; ressonancia; ambiente;

sensorio; exploragao.

1 Sobre um possivel entendimento
humano dos meios

Espaco é uma categoria central das formulacoes
de Herbert Marshall McLuhan a partir do qual
ele elaborou seu entendimento da cultura do
ponto de vista da producio de visdes de mundo,
de sistemas perceptuais e cognitivos. Nos estudos
sobre espac¢o McLuhan desenvolve suas mais
desafiadoras inquietacdes, como examinou com
detalhes o tedrico Richard Cavell em seu trabalho
sobre geografia cultural do espaco de modo a
revisitar pontos fundamentais do pensamento

de McLuhan (CAVELL, 2002).

Como categoria, espacgo traduz coordenadas
culturais derivadas de modelos perceptuais
e cognitivos gerando um senso comum de

orientacdo na cultura, caso da percepcdo oral-
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aural responsavel pelo modelo de percep¢ao
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multisensorial de espaco. Ao recuperar as



configuracoes historico-culturais do ponto

de vista tedrico, McLuhan entende que cada
modelo perceptivo elabora um estado de cultura
e, consequentemente, de entendimento do
espaco. Todo seu trabalho se desenvolveu no
sentido de apreender, observar, sintetizar os
principais aspectos, elementos, comportamentos
desses espacos. Com isso, assumiu a tarefa

de desenvolver um entendimento cultural

do espaco acompanhando as transformacoes
sensoriais motivadoras de estados de cultura
que, por sua vez, redimensionam o senso comum
(sensus communis) do préprio entendimento.

A vinculacdo do entendimento do espago ao
sensorio desenvolvido como visdo de mundo
tornou-se responsavel por um de seus conceitos
mais ousados: a concepcio de espaco actistico
ressonante como forma de percepcio integrada,
multissensorial, simultanea das interacoes. Com
ele percorreu diferentes campos sensoriais e
cognitivos de modo a situar seu entendimento
dos meios de comunicacio como agentes
fundamentais das transformacoes

dos estados de cultura.

Uma das obras mais difundidas de McLuhan

foi dedicada, sobretudo, ao entendimento dos
meios. Understanding Media (1964) propoe o
entendimento dos meios do ponto de vista do
espaco, nao sem antes promover uma inspecao do
modelo sensorial introduzido pela eletricidade,
responsavel, assim, pelo estimulo a integracdo de
sensus communis ou estados de cultura a partir

de diferentes sensorialidades. Longe de ser uma,
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mera provocacdo intelectual, Understanding
Media refaz caminhos epistemoldgicos
consagrados em obras de grandes designios
filoséficos como, por exemplo, arquiteturas dos
ensaios de John Locke compilados nos volumes
do Concerning Human Understanding (1690).
Ainda que postule o entendimento humano como
sensorial, a percepcdo de espaco de Locke é
configurada, grosso modo, pela visualidade, pela
invariincia, pela continéncia. Nesse sentido,
Understanding Media, revela outra possibilidade
de entendimento humano a partir do modelo
perceptual e cognitivo projetado pelo espaco

acustico dos meios.

Nao vamos propor aqui uma comparacdo entre
Locke e McLuhan, tarefa que Eric McLuhan toma
para si na edicdo do livro postumo do pai, aquele
dedicado a apresentacdo do entendimento dos
meios que nos anos 1980 completaria os estudos
iniciado nos anos 1950. Laws of Media: The New
Science (McLUHAN; McLUHAN, 1988) organiza
todo o investimento tedrico que nao hesitou em
projetar as diferentes percepcdes do espaco em
modelos de entendimento. Sabendo para onde
convergiram as proposicoes sobre o entendimento
dos meios torna mais precisa a tarefa de refazer

o0 percurso da compreensdo do espaco acustico-
ambiental. Longe da profecia de um guru da era
eletronica, estamos diante de uma possibilidade
concernente ao entendimento humano dos meios,
isto é, das formas de percepcio e de cognicdo
historicamente delineadas pela sociedade

ocidental. A lembranca do empiricismo sobre o
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entendimento humano, fundado na percepcio,
evidencia tao-somente uma tradicdo especulativa
a qual as ideias de McLuhan se reportam.

Nosso objetivo nesse momento é tdo-somente
compreender o legado de McLuhan como
trabalho especulativo que toca fundo no modelo
de perceber o mundo e, consequentemente,

de construir o entendimento sobre o entorno
elaborado como meio-ambiente. Ou seja: é de
entendimento humano que estamos falando e néo

de provocagdes ou de profecias.

Quando McLuhan se pergunta: em que medida,

é possivel associar as transformagoes dos meios

a mudanca no modo de perceber e de conhecer

o mundo?, ele vincula o entendimento a um
processo de investigacdo que, longe do inatismo e
do @ priori, mergulha na andlise das experiéncias
introduzidas por obra da dinimica cultural. Por
isso mesmo, a pergunta posta nio leva a resposta,
mas ao entendimento das variacdes em fluxo
continuo nos processos de comunicacio e de
interacdo cultural. Somente a experiéncia revela
ser a fonte e o limite do entendimento humano
porque nela nada se consagra ou se apresenta
acabado de uma vez por todas. Pelo contrario,

dela partem os desafios postos ao entendimento.

0 método interrogativo de McLuhan convida ao
exercicio da descoberta baseada em observacao,
descricdo e andlise de experimentos e
experiéncias. Por isso o seu método especulativo
foi proposto como «exploracdo», permitindo-

lhe o pleno exercicio de raciocinios indutivos e
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abdutivos de modo a alcan¢ar um entendimento
possivel dos meios. O entendimento humano de
McLuhan sobre os meios de comunicacgio segue
alguns pressupostos explicitados em nocoes tais
como: treino da percepc¢do, aprendizado para

a formulacgio de ideias, exercicio especulativo,
modos de raciocinio, inventario e andlise

dos efeitos de modo a alcancar as bases da
experiéncia cognitiva que o sensorio

humano é capaz de edificar.

As sinteses conceituais apresentadas em
muitas de suas obras compdem o exercicio
especulativo do entendimento, constituindo, até
mesmo, as frases-titulo de seus livros e textos.
The Mechanical Bride (1951), Explorations

in Communications (1960), The Gutenberg
Galaxy: the Making of typographic Man
(1962), Understantging Media: The Extensions
of Man (1964), The Medium is the Massage:
An Inventory of Effects (1967), Counterblast
(1969), Through the Vanishing Point (1968),
sdo verdadeiras maximas de pensamento
enunciadas como sintese do entendimento
acerca de fenomenos complexos da experiéncia
histérico-cultural. Entendimento que foi fruto
de exploracodes e parcerias com os antrop6logos
Edmond Carpenter e Edward T. Hall, o designer
Quentin Fiore, o artista plastico Harley Parker,
o professor Bruce Powers, isto para nio falar
do didlogo fundamental com seus mestres, o
socidlogo Harold Adam Innis e o tedrico da
literatura I.A. Richards. Também aqui é preciso

uma muita ponderacio antes de reduzir o
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pragmatismo dialégico ao exercicio

de mero jogo de citacoes.

Sinteses conceituais e maximas de pensamento
mostram o entendimento como possibilidade.
Com isso, é natural que possamos tratar das
formulagoes de McLuhan considerando suas
hipéteses estruturais. Uma delas é a possibilidade
de entender meio de comunicac¢io como

espaco sensorial de comunh2o e, portanto,
como ambiente de interacio. Considerando as
transformacoes que a eletricidade introduziu na
cultura, McLuhan concebe 0s meios no contexto
do ambiente elétrico pervasivo. Nele vislumbra,
o despertar de sensorialidades estimuladoras de
um espaco intersubjetivo e do sentimento

de comunhéo que ele recupera como

0 SENSUS COMMUNIS.

Avancando em suas observacoes sobre o
comportamento das percepcoes humanas nos
espacos de comunica¢do eletronica, McLuhan
vé a interagdo formar o sensus communis que
seu entendimento elabora como espaco acustico
ressonante. Recupera e traduz em termos
elétricos o senso de comunhio e interacdo

de um estado cultural de oralidade e

percepcao auditivo-intuitiva.

0 que se propde neste ensaio ndo poderia

ser outra coisa sendo um entendimento da
exploragdo estético-filosofica dos meios como
ambientes de percepcido simultanea do espago

acustico ressonante — uma cara concepcao de
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meio como manifestacdo de cultura. Para isso,
procuramos compreender suas formulacoes sobre
a percepc¢ao do espaco como experiéncia estética
intersubjetiva, sobretudo aquelas exploradas

em construcdes diagraméticas, fruto de seu
entendimento sobre a prética dialogica da vida
com a arte e os setores tecnoldgicos da cultura.
Esta é apenas uma possibilidade de manifestacdo
do sensus communis no entendimento humano

mergulhado em meios culturais.

2 Algoritmos do entendimento
de espaco como ambiente

Contrariando a divulgada nocéo de espago

como continente de coisas e delimitacio de
lugares, o entendimento de McLuhan se orienta
pelas condicoes de possibilidades (no sentido
kantiano) de espaco intuitivo. Nesse sentido,
se 0 espaco actstico é proposto como ambiente
de comunhdo e interacdo de sensorialidades
(sensus communis), partiremos de um
experimento empirico, desenvolvido pela
parceria de McLuhan com o artista plastico
Harley Parker (1915-1922). Na discussdo com
Parker (McLUHAN; PARKER, 1975), o conceito
de espaco como ambiente de envolvimento é
observado e analisado com base na aquarela

Flying Children, do préprio Harley Parker.

A busca pelo entendimento do espaco actistico
e seu ambiente a partir de uma producio visual
pode produzir estranhamento, mas ndo é um

contra-senso. E bom que se coloque, de saida,
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Figure 1 Flying Children, Harley Parker

Fonte: McLUHAN; PARKER, 1975, p. 218.

que a no¢do de espaco acustico ndo é de oposicio
a nenhuma modalidade de percepcao, pelo
contrario, o espago acustico é primordialmente
integrador, sensus communis. A tela de Parker s6
serviu de experimento para a especulacdo sobre
0 espaco actstico em sua constituicdo ambiental
porque trabalha com limites e ndo teme explorar
fronteiras sensoriais. O que vemos de relance

sdo linhas de composicdo a projetar figuras

em proporgdes diversificadas, reproduzindo
movimentos de voos desalinhados dos corpos
flutuantes. Em contrastes de luz, com faixas
geometricamente delineadas pelo claro e escuro,
os tracos enfatizam o conflito das direcdes.

Acrescente-se a proporc¢do dilatada dos bragos em

voo, reiterando a velocidade dos deslocamentos.
Contrates de luz, de direcionamentos, de
proporg¢oes se encarregam de projetar a dimensdo
do espaco que McLuhan entende ser ambiental,
isto é, estimulado por diferentes percepcoes
simultaneas do espaco. E esta constituicio
ambiental o entendimento que despertou para a
observacio do espaco acistico. Atente-se para o
fato de que o ponto de partida é uma experiéncia
perceptiva, tomada como premissa especulativa
para o entendimento do que os ensaistas

entendem por ambiente sensorial.

Se por ambiente se entender envolvimento

pervasivo, nao serd dificil alcancar sua
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propriedade fundamental: a invisibilidade.

Nesse caso, a tela ou espaco pictérico torna-se o
experimento desafiador porque é da sua natureza
a visualidade. Como seria possivel a configuracao
da invisibilidade numa aquarela? McLuhan e
Parker nos convidam a desviar a atencdo da
matéria pictorica e orientar o olhar para a

esfera intuitiva da percepcdo dos movimentos
retratados. Da experiéncia do movimento nascem
o0 envolvimento, a inclusividade, a integracdo e a
simultaneidade que emerge na tela como trago
ambiental. Evidentemente que nés nio vemos o
ambiente, contudo, nada impede que este seja
atualizado em termos perceptuais como pratica
dialdgica dos sentidos. O espaco é ambiental, mas
0 ambiente em si € invisivel. Eis uma maxima
que se tornou recorrente no pensamento de
McLuhan. Em um trabalho com o designer
Quentin Fiore, o ambiente foi projetado em duas
paginas em branco, centrais do livro, apenas

com os dizeres: “Os ambientes sdo invisiveis.

Suas regras elementares, estrutura pervasiva e
padroes gerais iludem a percep¢ao imediata”
(McLUHAN; FIORE, 1967, p. 84-85). A pagina em
branco manifesta estimulo a simultaneidade de

percepcoes; e € disso que se trata.

A nocio de ambiente a partir do envolvimento de
um espaco pervasivo define a condi¢io da propria
arte, dai a experiéncia estética ser um ponto de
partida fundador da especulacio conceitual. Na
tela de Parker emerge um espaco ambiental que
nio se limita a visualidade; no meio se configura

uma dimensao ambiental invisivel reveladora

com|

°s

| E-ISSN 1808-2599 |

de outro modo de entender o espaco. Em vez de
ser recipiente para as coisas, o espacgo da tela de
Parker nos mostra seres cujos corpos parecem
destituidos de peso flutuando e fluindo no espaco.
0 envolvimento entre espaco-e-corpo, reelabora
o tema das extensoes corpéreas a luz de outro
ponto de vista: a reverberacdo que evidencia

a mutualidade de relacdes em que o espaco é
tao somente espaco de interacio de sentidos. O
espaco de reverberacao sensorial encaminha um
modo de apreensdo do espaco que estd muito
mais préximo da sensorialidade actistica do que
visual. Chegamos, assim, a uma chave conceitual

do espaco acustico: a reverberacio.

Aquilo que se observou na tela, tornou-se
hipétese de pensamento para o entendimento

dos meios como ambientes, sobretudo ante a
premissa das extensdes sensoriais situadas, eixo
do entendimento dos meios (McLUHAN, 1964).
Sobre isso, afirmam McLuhan e Parker (1975): “ja
que as tecnologias sao prolongamentos de nossa
propria fisiologia, resultam em novos programas

de um tipo ambiental”.

Ainda que a ideia de extensdo seja observada na
correlacdo termo-a-termo entre orgdo sensorial

e meio — olho / tela, mdo / escrita, roda / pé —a
nocio de ambiente implica intercAmbio sensorial,
de mediacoes. Voltando a tela de Parker, a
representacdo sensorial do ambiente nio se d
fora do intercAmbio signico que alcancamos

na semiose grafica a dimensionar elementos

cognitivos de outra natureza. Quer dizer, se os
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algoritmos fundamentais do entendimento do
espaco como ambiente conjugam envolvimento,

inclusdo, simultaneidade, integracio, impossivel

considerar a extensao fora do contexto ambiental.

Estamos longe da nocio de espaco como algo

que é dado a priori. Se concordamos que
envolvimento, integracio, simultaneidade
implicam variedades inter-relacionadas, nao ha
como ver no ambiente o isolamento de um tinico
sentido. Para fazer valer a reverberagao sensorial
no espaco, até mesmo da tela pictorica, ha que se
contar com a atualizacido perceptiva. McLuhan

e Parker (1975) vdao mais longe: 0 ambiente
observado no espaco da tela Flying Children
evoca o préprio tato ao intervir nas proporgoes: a
tatilidade como matriz, uma espécie de “sentido
original do qual os demais foram diferenciados
gradativamente”. Gracas a atualizacio de
sentidos, o espaco ambiental traduz o sensério

configurado esteticamente.

Invisibilidade, envolvimento, simultaneidade
e interacdo. Eis algum dos algoritmos
fundamentais da concepcio ambiental do
espaco, presente na experiéncia estética e
também nas representacoes sensoriais dos
meios de comunicacido. Sem divida alguma, a
era elétrica soube dimensionar a conjugacio
de tais algoritmos nos ambientes audiovisuais
e cinéticos reproduzidos em midias de tela, ou
melhor, de telas: pictograficas, cinematograficas,
videograficas, digitais. O processo radiofonico,

que nio é grafico, ndo deixa, contudo, de ter
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uma tela: o radiodisplay e mesmo o microfone
sdo projetados com materiais sob forma de tela
para o transito do som. Tela implica modelos
sensoriais muito préximos daquilo que McLuhan
e seus parceiros conceptualizaram como espaco

acustico ambiental, um estado.

Quando o modelo sensorial da cultura projeta
espacos ambientais, a historia humana pode

ser entendida de uma perspectiva igualmente
ambiental, isto é, em vez de estagios progressivos
e causais, nos deparamos com estados

organizadores ndo necessariamente diacronicos.

3 Modelos sensoriais
de estados de cultura

Se 0 espaco constitui ambiente que pode ser
dimensionado com algoritmos fundamentais,

o conceito de espaco nio se restringe, entdo,

a uma unica coordenada sensorial, por
exemplo, a visualidade. Como entender a

noc¢do de espaco acustico como categoria de
entendimento perceptual e cognitivo do préprio
sensus communis? Nio seria uma outra forma
de restricdo? As exploracdes de McLuhan
parecem optar pela negativa. Convém, todavia,

acompanhar com atencgao suas ponderagoes.

Nao é como ambiente que se consagrou a no¢io
de espaco na cultura ocidental. A invencio

do alfabeto — matriz de formacdo do homem
tipografico — favoreceu a dominante de espaco

como campo visual delimitado. Nele, a restricao
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do campo parece refratar os algoritmos
apontados como constituintes do ambiente. Na
obra que desenvolveu com o designer Quentin
Fiore, a exploracio das diferentes concepcoes
ganha traducio iconica sob forma de diagramas,
0 que nos permite acompanhar os aspectos
fundamentais do método especulativo do
raciocinio. O diagrama que iconiza pressupostos
da geometria evidencia como o modo de ver

0 mundo como espaco visual se apresenta

como delimitador e fragmentario. (McLUHAN;

FIORE, 1967, 1969)

Se consideramos o pensamento iconico
configurado no diagrama, podemos ler duas
possibilidades: (1) a fragmentacio de campos
visuais da perspectiva linear geométrica;

(2) a concomitancia dos pontos de vista
representados. Ainda que na defini¢io o espaco
visual resulte da projecdo de pontos, a percepc¢ao

da concomitincia clama por uma percep¢ao

ambiental de um espacgo acolhedor de variedades.

Trata-se de um modelo perceptivo de culturas
nio diretamente centradas no alfabeto, situadas
historicamente antes ou depois de sua invencao
e fixacdo escrita. Dai a necessidade de ampliar
as possibilidades de observacio, como se afirma
no segmento textual que antecede o diagrama:
“O método de nosso tempo ndo é usar um nico
modelo de investigacdo, mas muitos” (McLUHAN;
FIORE 1969, p. 97). Segundo McLuhan, os meios
de comunicacdo criados a partir da invencdo

do alfabeto realmente criaram um espaco

visual delimitado em campos especificos e,
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consequentemente, especializaram os sentidos.
Quando o ouvido é substituido pelo olho, o espago
se torna pontual, especifico. Assim nasceu e se
desenvolveu uma cultura visual que fez do homem
e do espaco projecdes de visualidade. Contudo,
esta mesma cultura se movimenta em outras
direcdes, abrindo espago para a emergéncia
daquilo que fora desprezado e descartado, por
exemplo, 0 espaco acustico. Se, por um lado, a
cultura alfabética intensificou a visualidade,
descartando o estado de alerta auditivo, por
outro, nio se pode ignorar a reversdo proposta
em termos de audiovisualidade que os meios
elétricos desenvolvem. E no alinhamento
dialético de contrastes e conflitos que emerge a
nocdo de espaco acustico. Temos ja enunciado
dois elementos fundamentais das leis dos meios:
a intensificacdo e a reversdo como condigdes

ambientais em conflito, mas ndo excludentes.

Ainda que a expressio espaco acustico, num
primeiro momento, possa repercutir elementos
sonoros, ndo € este o entendimento que sustenta
a formulagio de McLuhan quando examina o
carater ambiental do espaco actstico. Se existe
uma oposicdo, esta diz respeito a nocao de
campo visual restrito, fragmentado, mas nio

a visualidade como percepcio. Se a condicdo
acustica é interativa por exceléncia, sobretudo
pelo movimento de atualizacio que lhe é

inerente, ndo hd porque pensar em limites.

Isto posto, podemos acompanhar o

desenvolvimento do raciocinio que entende
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a eletricidade como o evento que ampliou a
percepcao e compreensdo do ambiente em sua
invisibilidade, envolvimento, simultaneidade e
integracio, cabendo a ela a criacio do espaco-
ambiente representativo do sensus communis
da cultura de meios. Para McLuhan a eletricidade
ndo é apenas o grande evento da civilizacio
ocidental que reposicionou o caminho de uma
percepcao de espaco como ambiente pervasivo.
Em seu entendimento, os circuitos elétricos
instituem uma condi¢ao sensorial radicalmente
contraria a fragmentacao. Nada mais envolvente

e pervasivo do que a luz elétrica, elevada

assim a condi¢ao de informacao pura. Gragas

a eletricidade a cultura recupera o estado de
envolvimento comum as culturas orais orientadas
pela audicio e intuicdo, marcando a concepg¢ao de
uma experiéncia sensorial de sensus communis
integrado, como se apresenta na fotografia de uma
comunidade africana em torno de um contador de
histéria, todos tomados pelo transe da narragio

(McLUHAN; FIORE, 1967, 1969).

Porque as bases de constituicio do modelo sio

as percepcoes sensoriais, McLuhan é levado a
entender que tal modelo na verdade faz emergir um
estado da cultura. Contraria, assim, a constitui¢ao
diacronica de estagios de civilizacdo. O grande
empreendimento desta formulacio € a possibilidade
de permanéncia dos modelos no processo de

diferenciacao e transformacao cultural.

Ao entender que diferentes estados de cultura

se orientam por modelos sensoriais, McLuhan
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pode investigar relacdes de proximidade e
distanciamento. Se, num primeiro momento
percebeu a distin¢do entre a condicdo oral-
auditiva e a condicdo grafico-visual

do alfabeto, logo entendeu também o
quanto uma condi¢ao que se distingue

nao estd imune a articulaco.

0 entendimento de McLuhan nos mostra

que o algoritmo presente em ambos ambientes
sensoriais é a condi¢ao oral-auditiva.

Contudo, a mediagao é completamente
diferente: uma se faz pelo contato direto,

a outra, pela mediacgdo elétrica. A importancia
do meio torna-se fundamental para o
entendimento do espaco cultural em sua
ambiéncia sensorial. E por isso que o sensus
communis encontra-se radicalmente
vinculado ao meio e suas mediacoes no

espaco-ambiente.

0 espaco de interacdo centralizado

pelo narrador oral cria um ambiente
intuitivo centralizador de um imaginério
cultural. O mesmo néo acontece pela
oralidade mediada pelo radio: nio ha
centralidade sensorial e o que distingue
as percepcoes e a descentralidade do olhar,
cada um dirige-se em uma dire¢do, como
na cena doméstica em torno do radio em
The Mechanical Bride (McLUHAN, 2002).
Nada impede, porém, a sistematicidade do
modelo do ponto de vista do dinamismo

sensorial envolvido.
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4 Plasticidade ambiental
do espaco actstico

Ao sintetizar as caracteristicas fundamentais

do espaco acustico em alguns elementos —
invisibilidade, simultaneidade, envolvimento,
inclusdo, integracio —, de modo a constituir o
espaco como meio-ambiente pervasivo, McLuhan
evidencia sua preocupacio em alcancar um
entendimento mais abrangente de um ambiente
cultural organizado pelos meios de comunicacio
tecnoldgicos. Mas ndo é a tecnologia em si o
objeto de sua especulacdo, e sim os movimentos
traduzidos em comportamentos observados como
mecanismos constantes que pudessem

definir as leis dos meios.

As leis dos meios sdo proposicoes

formuladas a partir de

observagoes sobre as operacoes e efeitos dos
artefatos humanos sobre 0 homem e a socie-
dade, considerando que o artefato humano nao
¢ meramente um implemento para o traba-
lho, mas uma extensdo de nosso corpo, efeito
do acréscimo artificial de 6rgaos (McLUHAN;
McLUHAN, 1988, p. 96).

0 arcabouco teérico fundamental das leis

dos meios resulta do efeito transformador

de nossos d6rgaos artificiais que, por sua

vez, se tornam matrizes geradoras de novas
condi¢des ambientais para a vida em sociedade
(McLUHAN; McLUHAN, 1988). Os meios
passam a ser considerados como grandes

configuracoes ambientais de efeitos, tais como
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as que foram observadas a respeito do espago
actustico. Nao é o meio em si, mas os efeitos

em termos de percepg¢do, suas ressonancias

e reverberacdes que se encarregam de
desenvolver as novas configuracdes ambientais.
Ressonancia no sentido que Werner K.
Heisenberg atribuiu ao elo das particulas no

universo (McLUHAN; WATSON, 1973).

Na verdade, ressonincia e reverberacao sio

as formas sensoriais de comportamento e de
percepc¢ao que surgem da prépria plasticidade

do ambiente actistico. Ainda que esteja presente
desde as primeiras exploracoes de McLuhan

nos anos 1950, foi o evento espacial dos anos
1960 que forneceu as condigcdes empiricas do
pensamento sobre a plasticidade do espago
acustico e suas determinacdes ambientais. Este
evento foi o televisionamento da descida do
homem no territério lunar. Para McLuhan, este
foi um movimento tnico de interacio ambiental
Terra-Lua promovido pelas lentes de uma camera
de televisao. Observou que, ao ser fixada em solo
lunar, a cAmera de televisdo emite uma imagem
paradoxal de nés mesmos na Terra. Projeta-se o
ambiente ressonante, como se pode ler no trecho-
depoimento que procura descrever a plasticidade

deste espaco nunca antes configurado.

Depois que os astronautas da Apolo percorre-
ram em volta da superficie lunar em dezembro
de 1968, eles montaram uma camera de tele-
visdo e a apontaram em direcéo a Terra. Todos
0s que estdvamos observando tivemos uma
enorme resposta reflexiva. Entramos e saimos
de nés mesmos ao mesmo tempo. Estdvamos
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na Terra e na Lua ao mesmo tempo. O nosso
reconhecimento individual do fato era o que
Ihe imprimia significado.

Havia se estabelecido um intervalo resso-
nante: a verdadeira acdo do episddio nédo
estava na Terra nem na Lua sendo no vazio
intermediario, no jogo do eixo e da roda por
assim dizer. Haviamos adquirido consci-
éncia dos fundamentos fisicos individuais
destes dois mundos diferentes e queriamos
aceitar a ambos, depois do choque inicial,
como um meio ambiente para o homem
(McLUHAN; POWERS, 1996, p. 21-2).

Ao instalar uma camera de televisao no solo
lunar para tomar imagens terrestres, a missao
Apolo 8 conjuga a um s6 tempo o espaco lunar
e o terrestre. Esta é a imagem radicalmente
inusitada que muda completamente sua
concepcio de espaco e o leva a conceber o

conceito de um “intervalo ressonante”.

0 espaco ressonante surge aqui com

mais vigor para designar a conjugacio
entre uma figura e seu fundo, considerando
que a Lua (a figura) se tornasse lugar
privilegiado para a transformacéio da Terra
numa tomada (fundo), uma implicada na
outra e ambas simultaneas. Apesar de a
tomada ter sido realizada pela cimera, nao
é a imagem visual o efeito fundamental

do gesto fotografico, mas sim este

espaco inusitado de duplicacdo e de
autorreflexividade que McLuhan entende
constituir um intervalo ressonante — uma
versao plastica por exceléncia do sensus

communis da era eletronica.
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As especulacoes que McLuhan formula a

partir deste episddio foram decisivas para o
amadurecimento ndo apenas da nocdo de espaco
actstico, como também para a percepc¢io dos
ambientes sensoriais de grande configuracio,
tais como, a aldeia global e os prolongamentos
do sistema nervoso central. A aldeia global
torna-se uma construcdo pléstica deste espaco
ressonante cuja caracteristica fundamental é seu
funcionamento semelhante a um cérebro, com
seus hemisférios projetados de modo a produzir
efeitos e configuragdes ambientais do sensorio
eletronico, que deixaremos apenas anotado aqui,
visto que a complexidade da abordagem nos levou
a um estudo mais detalhado num livro dedicado ao

pensamento de Marshall McLuhan sobre os meios.

Com base nesta grande configuracdo ambiental,
projetada a partir do espaco ressonante, o evento
da conquista espacial torna-se ambiente para o
aprimoramento das leis dos meios que McLuhan
elabora pela observacio de comportamentos

decorrentes de quatro perguntas fundamentais:

(1) O que engrandece ou intensifica?

(2) O que exprime o obsoleto ou deslocado?
(3) O que recupera o que tenha sido
anteriormente considerado obsoleto?

(4) O que produz ou no que se pode tornar

quando levado ao extremo?

De acordo com a noc¢do dos meios como
extensdes, uma nova configuracao emerge

na intensificagdo de um ambiente sensorial.
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Contudo, 0 novo meio surge como seu par de
oposiciao complementar: visto que o confronto
nio é eliminatério, mas corresponde a um
movimento de oposic¢io dialética que caminha
para a obsolescéncia ante a emergéncia de uma
nova transformacao. As leis dos meios foram
sintetizadas em quatro movimentos: amplificacio,

reversio, recuperacao, obsolescéncia.

Ainda que formulado em quatro pontos,
operacionalmente, estamos diante de
injuncodes, de pares opositivos que procuram
apreender o movimento transformador de

uma dimensio em outra. Ao mesmo tempo

em que projeta a relacio de figura / fundo, o
movimento continuo sintetizado em quatro
pontos equaciona uma metafora conceitual que

McLuhan enuncia como tétrade.
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A norma de quatro partes demonstra com cla-
reza que a verdadeira tétrade tem dois fundos
e duas figuras em equilibrada proporcéo entre
si, 0 que tende a realgar a natureza da etapa
de inversao (McLUHAN; POWERS, 1996, p. 54).

A tétrade ajuda a ver a figura e o fundo,
trazendo este tdltimo para um plano visivel.
Nesse caso, a tétrade é o revelador, ou melhor,
“um instrumento para revelar e predizer a
dindmica das inovacdes e as novas situagoes”
(McLUHAN; POWERS, 1996, p. 34). No caso
especifico das tecnologias, hd que se examinar
como a eletronica desloca o espaco visual
para recuperar o espago acustico de um modo
inovador sob o pano de fundo da cultura
alfabética, tornada obsolescente, o que néo
impede, contudo, que continue parte integrante

da estrutura tetradica. Isto porque, ndo se trata

Figure 2 Estrutura tetraédica

A - AMPLIFICAGAO

L

A

C — RECUPERAGAD

D — REVERSAO

B — OBSOLESCENCIA

Fonte: McLUHAN; POWERS, 1996, p. 27.
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de eliminar o confronto, mas de promover o

equilibrio, tal como preconizara Harold Innis em
seu tempo. A tecnologia eletronica tem a fungio
de reposicionar o sensorio, valorizando o que na

época de Cicero era o sensus communis, isto é,

... todos os sentidos: a vista, o ouvido, 0 gosto,
0 olfato e o tato se traduziam da mesma for-
ma entre si. Era a definicdo latina de homem
em um estado natural e saudavel, quando as
energias fisica e psiquica eram constantes e
distribuidas em forma equilibrada em todas
areas sensoriais. Em tais condigdes, torna-se
dificil alucinar-se. Em qualquer meio cultural,
surgem problemas quando somente um sentido
esta submetido a uma faixa de energia e recebe
mais estimulos que as demais. Para 0 homem
ocidental moderno, esta seria a éarea visual
(McLUHAN; POWERS, 1996, p. 51).

As extensdes compdem um movimento
dinamico que resulta do jogo entre suas
qualidades essenciais: amplia¢do, reversao,
recuperacio e obsolescéncia. Ao projetar-se
como funcionamento geral da interacio entre
sistemas fechados e abertos, as qualidades
tornam-se propriedades gerais dos meios
como extensoes formadoras dos ambientes
que se autorregulam de modo a garantir o
funcionamento vital dos ecossistemas. A tétrade
serd entendida, assim, como um padrao de

funcionamento do sistema em sua evolucéo.

Com a tétrade, McLuhan trouxe a metéfora
espacial em sua orientacio funcional de modo

a suportar o relacionamento dialético entre o
espaco acustico e o visual e também para sugerir

que o ultimo possa ser apreendido em funcéo de
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sua aderéncia ao primeiro. O espaco actistico é
assim desenvolvido numa metédfora ontolégica
e se torna o nicleo do que McLuhan entende
como modo de comunicacdo desenvolvido pela
eletricidade. Por isso, em contato com os meios
de tela (pictografica, videografica, radiofonica
e digital), é possivel acompanhar o movimento
de tradugio de um campo perceptual em outro.
Quer dizer, os ouvidos tomam lugar dos olhos,
assim como os movimentos ocupam paginas e os
sons compdem paisagens. Nao se trata de uma
mera transposicio de meios, mas de exploracao
das capacidades ressonantes de intensificacao,
reversdo, recuperacgio, obsolescéncia: tétrades

que equacionam as leis dos meios.

Em outras palavras, tendo estabelecido as
equivaléncias e coeréncias internas entre
espaco visual e acustico, McLuhan parte para
demonstrar que a metafisica dos meios é

um fato de cardter acustico. Com base neste
pressuposto, ele argumenta que um modelo
perspicaz do estudo de qualquer tecnologia
deve operar baseado em principios metafisicos
(GOW, 2001). Assim como a extensio, a tétrade

corresponde a este principio.

5 Conclusao

Desde os anos 1950, McLuhan se interrogava
sobre a propriedade de os principios visuais
constituirem ferramentas analiticas adequadas
para descrever a abrangéncia do espaco acustico

em sua movimentacio pervasiva fora de qualquer
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hierarquia. Ja por essa época vislumbrava a
distin¢do entre espaco acustico e visual, ndo
do ponto de vista opositivo, mas da conjugacao
dialético-temporal e da interacio figura / fundo
representada pelos meios de comunicacio

elétrico-eletronicos.

A nocdo de meios como extensio sensorial
constituiu a grande hip6tese que orientou sua
exploracgdo e o entendimento de sua questio
fundamental: a mudanca de percep¢do como
possibilidade tinica que a cultura elabora para
alterar seus processos cognitivos. Grosso modo

é possivel dizer que todos os seus investimentos
tedricos e suas parcerias intelectuais buscaram
estratégias de investigacdo desta alteracio.
McLuhan ndo se limitou a langar uma hipétese
desafiadora, mas investiu em observacdes de
modo a construir entendimentos possiveis. Da
interacdo entre observacoes e entendimento vai
sendo gerada uma ferramenta intelectual que
propde um modelo cognitivo baseado ndo mais no
espaco visual fundado pela visualidade alfabética,
mas sim engendrado pela percep¢ao do espaco
acustico ambiental. Denominou tétrade este
modelo cognitivo gerado pelo espago actstico.
Assim, suas interrogacdes dos anos 1950 entram
num outro contexto especulativo no final dos anos

1970, pouco antes de sua morte.

Os meios de comunicacgao projetados pela
audiovisualidade eletronica constituiram o campo
empirico das especulacdes conceituais. Desde

a metafora de Narciso que McLuhan atribui a
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tela videografica da televisao, se manifesta uma
observacio daquilo que se processa no jogo da
figura/fundo onde a imagem visual (figura) se
orienta pelo ambiente actstico (fundo). As telas
videograficas cumprem aquilo que McLuhan e
Fiore desenharam numa fotomontagem em que
o ouvido ocupa o lugar do olho, restituindo o
ambiente sensorial do espago

acustico ressonante.

0 espaco ressonante assim concebido reafirma nao
apenas a perspectiva da noosfera como também sua
importincia para a compreensio da aldeia global
se, por um lado, favorece a percepcao ambiental
ecoldgica, por outro situa o desenvolvimento

do sistema nervoso projetado pelos meios como
manifestagio do sensus communis capaz de
promover a consciéncia ou a mente planetaria. O
modelo de consciéncia em pauta neste raciocinio
parte das interacoes humanas, mas se concentra
nos processos e modos de interacio nos e pelos
meios que, em sua evolucio, reproduzem uma
consciéncia. Nesse sentido, a consciéncia ou mente
¢ uma entidade cognitiva que recebe energia das
linguagens e imagens dos meios, mas que converte
essa informacdo em consciéncia e identidade.

A consciéncia humana nada mais seria do que

produto de meios.

A hipétese de McLuhan continuou desafiadora
e dialoga ativamente com experiéncias
especulativas recentes, como a que o
neurocientista portugués Antonio Damasio

desenvolveu no seu tltimo livro Self comes to
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Mind: Constructing Conscious Brain cujo titulo
em portugués E o cérebro criou o homem evoca
a experiéncia evolutiva da consciéncia orientada
por interacdes ambientais: apenas um vestigio
indelével do pensamento de Herbert Marshall
McLuhan que ja ha um século ressoa no espaco

da cultura. (LEITE, 2011)
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Sensus communis:
Understanding acoustic space
in its sensory and resonant
environment
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Sensus communis:
Comprendendo lo espacio
acustico en su ambiente
sensorial y resonante

Abstract

How, and what for, the concept of acoustic space
came up in McLuhan’s thinking? When we try

to find the answer to this question, we face not
a straight explanation but a speculative method
of thinking named explorations. The aim of this
article is to achieve the methodological and
epistemological of McLuhan’s understanding,
Based on this understanding we hope to
comprehend the states of culture developed as

the sensus communis of the electric age.

Key words
Acoustic space; resonance;
environment; sensorium, exploration.

28 de setembro de 2011

Resumen

Cémo y con qué fines, ele concepto de espacio
acustico se ha planteado en el pensamiento

de Marshall Mcluhan? Cuando tratamos de
encontrar la respuesta a esta question, nos
planteamos a una exposicion directa, pero con
un método especulativo de la investigacion

que quedo reconocida como exploraciones. El
objetivo principal de este ensayo es alcancar las
articulaciones metodologicas y epistemologicas
de entendimiento costruido por McLuha. Con
elles se espera comprender os estados de
cultura arrolados como sensus communis

en la era electrénica.

Palabras clave
Espacio acustico; resonante;

ambiente; sensorio; exploracion.

17 de janeiro de 2012
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